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Дорогие читатели! 

Мы надеемся, что бюллетень «Техниче- 
ская эстетика» станет трибуной, с которой 
инженеры и художники-конструкторы, 
технологи производства, сотрудники науч- 
но-исследовательских и проектно-конст- 
рукторских организаций — все, кто заин- 
тересован в выпуске продукции отличного 
качества и широком внедрении красоты в 
труд, смогут обсуждать актуальные проб- 
лемы технической эстетики и обменивать- 
ся опытом художественного конструиро- 
вания. 

Шлите нам Ваши статьи, рекомендации, 
предложения, сообщайте о создании в 
институтах, на предприятиях и в органи- 
зациях подразделений общественных 
бюро и штабов, занимающихся вопроса- 
ми технической эстетики, делитесь опы- 
том своей работы. 


В ОЧЕРЕДНОМ НОМЕРЕ ИНФОРМАЦИОННОГО 
БЮЛЛЕТЕНЯ «ТЕХНИЧЕСКАЯ ЭСТЕТИКА» ЧИ- 
ТАЙТЕ СТАТЬИ, ПОСВЯЩЕННЫЕ ВОПРОСАМ 
ХУДОЖЕСТВЕННОГО КОНСТРУИРОВАНИЯ СТАН- 
КОВ: 

Б. Шехова, Ю. Крючкова 

Основные направления в художественном 
конструировании металлорежущих станков. 


А. Митькина 
Эрзономические принципы конструирова- 
ния органов управления станков. 


Ю. Лапина, А. Устинова 

Методика применения цвета в производст- 
венной среде. 

Статью кандидата исторических наук Н. Во- 


ронова 
О проблемах художественного конструиро- 


вания 
О зарубежном опыте художественного кон- 
струирования. Отечествениую и зарубежную 
информацию. 
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СОВЕЩАНИЕ ПО ВОПРОСАМ 
ХУДОЖЕСТВЕННОГО КОНСТРУИРОВАНИЯ 


С 25 по 29 мая 1964 г. в Тбилиси в здании Дома 
техники проходило совешание по вопросам художе- 
ственного конструирования, созванное Всесоюзным 
научно-исследовательским институтом технической 
эстетики Госкомитета по координации научно-иссле- 
довательских работ СССР. 

Цель совещания — рассмотрение актуальных проблем 

развития художественного конструирования и техни- 

ческой эстетики. 

На совещании рассмотрены и обсуждены следующие 

вопросы: 

1. Состояние художественного конструирования и тех- 
нической эстетики в СССР и странах социалисти- 
ческого содружества. 

2. Планирование ассортимента товаров широкого пот- 
ребления и утверждение образцов промышленной 
продукции. 

3. Терминология и теория технической эстетики. 


4. Подготовка кадров в области художественного кон- 
струирования. 


5. Координация научно-исследовательских работ в об- 
ласти технической эстетики. 


В работе совешания приняли участие сотрудники спе- 
циальных художественно-конструкторских бюро сов- 
нархозов, ВНИИТЭ, высших художественно-промыш- 
ленных учебных заведений, представители Союза 
художников СССР, Академии художеств СССР, 
Союза архитекторов СССР, Союза художников и 
Академии художеств Грузинской ССР, гости — деле- 
гации организаций промышленного искусства Народ- 
ной Республики Болгарии, Венгерской Народной 
Республики, Германской Демократической Республи- 
ки, Польской Народной Республики и Чехословацкой 
Социалистической Республики. 


С приветственным словом к участникам совешания 
обратился заместитель председателя Совнархоза Гру- 
зинской ССР Д. Мамацашвили. Директор ВНИИТЭ 
Ю. Соловьев посвятил свой доклад актуальным проб- 
лемам технической эстетики. Он отметил, что перед 
отечественной промышленностью поставлена задача 
сделать советские изделия синонимом отличного каче- 
ства. Для успешного решения этой задачи промыш- 
ленность и торговля должны широко использовать 
возможности технической эстетики. При этом одной 
из важнейших задач является определение на науч- 
ной основе ассортимента изделий народного потреб- 
ления. Эта работа должна строиться на изучении 
спроса потребителя.“ О состоянии художественного 
конструирования и технической эстетики в своих 
странах сделали сообщение зарубежные гости: Пред- 
седатель художественно-технического Совета по эсте- 
тике промышленных изделий при Государственном 
комитете по вопросам науки и технического прогресса 
НРБ профессор Пенко Патарински, Секретарь Совета 
прикладного искусства ВНР Юхас Ласло, Предсе- 
датель Совета по технической эстетике ГДР профессор 
Фридрих Энгеманн, Генеральный секретарь Совета по 
технической эстетике при Председателе Совета Ми- 
нистров ПНР Софья Шидловская, Секретарь Совета 
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ЭЯБЛИОТЕКА 
СНРАСОВА 


прикладного искусства Союза художников ЧССР 
Бенеда Алеш. Они говорили о том, что техническая 
эстетика — одна из важнейших основ повышения ка- 
чества продукции — получает все большее признание 
во всех социалистических странах. 
Одной из важнейших народнохозяйственных проб- 
лем — проблеме качества и критериев оценки про- 
мышленных изделий и планированию их ассортимен- 
та — посвятили свои выступления Н. Воронов и 
Ю. Долматовский (ВНИИТЭ), а также член Совета 
по технической эстетике ГДР профессор Вернер Лаукс. 
С докладами и сообщениями по терминологии и 
теории технической эстетики выступили Л. Жадова 
(ВНИИТЭ), профессор Петр Тучны (ЧССР), 
К. Кантор («Декоративное искусство СССР»). 
роли художника-конструктора в промышленности 
и необходимости коллективного творчества инжене- 
ров, конструкторов и  художников-конструкторов 
сделал сообщение Секретарь Союза художников 
СССР К. Рождественский. Он подчеркнул, что недо- 
оценка роли художника сказывается не только на 
эстетических качествах промышленной продукции, но 
и на функциональной основе предмета. 
Проблемам подготовки кадров художников-конструк- 
торов для работы в промышленности посвятили свои 
выступления Я. Лукин (ЛВХПУ им. Мухиной), 
З. Быков (МВХПУ), Ш. Бойко (Польша), Д. Ци- 
цишвили (Академия художеств Грузинской ССР). 
О значении художника-конструктора в формообразо- 
вании продукции и о координации работ в области 
технической эстетики рассказал директор института 
технической эстетики Б. Чекалюк (Польша). 
Был также зачитан доклад Ф. Заплетала (Чехосло- 
вакия) — председателя координационного комитета по 
технической эстетике ЧССР о координации работ в 
области технической эстетики. 
Руководители СХКБ совнархозов тт. М. Дурглишви- 
ли (Тбилиси), Ю. Подобед (Москва), А. Сафразбе- 
кян (Ереван), А. Соломонов (Ленинград), Р. Шеин 
(Свердловск), М. Хаймсон (Рига) рассказали об 
опыте своей работы, большое место в их выступле- 
ниях заняли вопросы подготовки проектных заданий 
и утверждения образцов промышленных изделий. 
В прениях по докладам и сообщениям приняли уча- 
стие: тт. С. Валериус (Союз художников СССР), 


В. Венда, Ю. Сомов (ВНИИТЭ), Е. Розенблюм и 
В. Шпак (СХКБ Мосгорсовнархоза). 

С заключительным словом на совещании выступил 
заместитель председателя Госкомитета по координа- 
ции научно-исследовательских работ Д. Гвишиани. 
Совешание приняло решение, содержащее рекоменда- 
ции и предложения, которые должны способствовать 
развитию технической эстетики и художественного 
конструирования. 

К совешанию была подготовлена выставка работ спе- 
циальных художественно-конструкторских бюро сов- 
нархозов, ВНИИТЭ, а также художественно-конст- 
рукторских организаций социалистических стран. 
Материалы совешания будут опубликованы в после- 
дующих номерах бюллетеня. 


В ПОМОЩЬ ХУДОЖНИКУ-КОНСТРУКТОРУ 


ПРАКТИКА 


ХУДОЖЕСТВЕННОГО КОНСТРУИРОВАНИЯ 


ПРОМЫШЛЕННОГО ОБОРУДОВАНИЯ 


В. ШПАК, 
художник-конструктор 
СХКБ Мосгорсовнархоза 


УДК 7.013:62 


Известно, что художник-конструктор 
должен работать в тесном контакте с 
инженерами, конструкторами и други- 
ми специалистами, осуществляющими 
проектирование того или иного меха- 
низма. Как строить это содружество, 
на каком этапе возникает оно и сколько 
времени требуется художнику-конст- 
руктору, чтобы выполнить задачу, по- 
ставленную именно перед ним? 

В этой связи полезно вспомнить те ос- 
новные этапы, по которым идет техни- 
ческое проектирование. Вот они. 
Разреботка технического предложения 
или эскизный  проехт; технический 
проект; рабочий проект; далее начинает- 
ся изготовление опытного образца; кор- 
ректировка чертежей на серию; вне- 
дрение механизма в серийное произ- 
водство. Несомненно, что наиболее 
важны для художника-конструктора пер- 
вые два этапа, с которых, собственно 
говоря, и начинается художественное 
конструирование. Поскольку на разра- 
ботку технических предложений и тех- 
нического проекта станка средней слож- 
ности затрачивают 3—6 месяцев, то это 
время и есть тот лимит, в который ху- 
дожник-конструктор должен уложиться, 
чтобы разработать художественно-кон- 
структорский проект. 

Вместе с тем он продолжает работать 
и на стадии рабочего проектирования: 
следит, чтобы в процессе деталировки 
не было расхождений с общим художе- 
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ственно - конструкторским решением, 
вместе с конструктором продумывает 
отдельные детали и увязывает их с ос- 
новной формой, если по конструктив- 
ным или технологическим соображе- 
ниям они отличаются от первоначально- 
го замысла. Тем самым осуществляется 
художественно-конструкторский надзор, 
который закрепляется подписью худож- 
ника-конструктора под рабочим проек- 
том. Его деятельность в этом направле- 
нии завершается на стадии изготовле- 
ния опытного образца и корректировки 
чертежей на серию. И лишь только 
тогда, когда изделие запущено в произ- 
водство, художник-конструктор может 
считать свою работу законченной. 

Такова в самом общем виде схема со- 
вместной работы художника-конструк- 
тора с инженерами и другими специа- 
листами смежных областей и таково 
предварительное распределение време- 
ни. Это позволяет более четко опреде- 
лить этапы работы художника-конструк- 
тора и стоящие перед ним задачи. 

1. Художественно-конструкторское пред 
ложение. Оно разрабатывается совме- 
стно с конструкторами на этапе техни- 
ческих предложений, является органич- 
ной составной частью эскизного проек- 
та и заканчивается с ним одновремен- 
но. Необходимое время — 1—2 месяца. 
Затем инженер и художник-конструктор 
вместе защищают свои разработки пе- 
ред техническим и художественно-тех- 


ническим советами. И если их деятель- 
ность действительно проходила в тес- 
ном контакте, если авторский коллектив 
создал поистине новаторский проект 
изделия, в котором новая конструктив- 
ная идея воплощена методом художе- 
ственного конструирования, то никаких 
расхождений между техническими и 
художественно-техническими предложе- 
ниями не будет. 

2. Художественно-конструкторский про- 
ект. Разрабатывается в течение 1,5— 
2,5 месяцев и является составной ча- 
стью технического проекта. Основную 
часть художественно-конструкторского 
проекта необходимо выполнить до того, 
как конструктор прочерчивает общие 
виды изделия, с тем чтобы, приступая 
к этой работе, он уже имел весь необ- 
ходимый материал по форме и пласти- 
ке проектируемого механизма. 

3. Авторское наблюдение за выполне- 
нием рабочего проекта, опытного об- 
разца и т. д. Этап, требующий много 
времени, так как между выполнением 
рабочего проекта и изготовлением 
опытного образца или же между опыт- 
ным образцом и внедрением его в 
серию могут возникнуть значительные 
перерывы. Авторское наблюдение на 
этом этапе имеет большое значение, 
ибо практика показала, что при проек- 
тировании и изготовлении механизм мо- 
жет претерпевать большие изменения. 


Поэтому непосредственное участие 
художника-конструктора в процессе 
изготовления изде- 


проектирования и 
лия — неотъемлемая часть его работы 
над художественно - конструкторским 
проектом. По-видимому, необходимо 
оговорить это в соответствующих до- 
говорных документах, построить работу 
художника-конструктора так, чтобы он 
практически в силах был осуществлять 
авторский надзор. 

В чем же состоит работа художника- 
конструктора на каждом этапе? 
Конструкторы и инженеры перед тем, 
как приступить к конструктивной раз- 
работке, получают техническое задание 
на проектирование. Оно определяет ос- 
новные рабочие, конструктивные, тех- 


нологические принципы, которым долж- 
но отвечать создаваемое изделие. Ранъ- 
ше это задание не предполагало уча- 
стия художника-конструктора. 
он выступает уже как 


Теперь 
полноправный 


соавтор, который сперва знакомится с 
техническим принципом и практическим 
назначением будущего механизма, его 


особенностями, сравнивает с ранее 
созданным, оценивает степень участия 
человека в трудовом процессе. И вот 


здесь-то и проявляется первая особен- 
ность работы художника-конструктора. 
Она заключается в том, что задание на 
художественно-конструкторское проек- 
тирование он должен составить в ос- 
новном сам. Разумеется, при активном 


участии конструкторов, физиологов и 
психологов. 
Основу этого задания составляет 


художественно-конструкторский анализ 
процесса, который будет выполняться 
проектируемой машиной, степень уча- 
стия в этом процессе человека, особен- 
ности производственной среды. 

В ходе анализа важную роль играет 
визуальное наблюдение за действиями 
рабочего в процессе эксплуатации того 
или иного механизма. Вызвано это тем, 
что рабочий не всегда отвечает на все 
поставленные вопросы, а на некоторые 
дает не совсем полные и правильные 
ответы. Тем более, что долголетняя 
работа с одним и тем же механизмом 
порождает у него определенные при- 
вычки и оттесняет на задний план все 
неудобства, связанные с несовершен- 
ством конструкции машины и ее ком- 
поновки. Так, при опросе рабочих, поль- 
зующихся всевозможным ручным ин- 
струментом, редко кто указывал на не- 
достатки их рукояток и корпусов, хотя 
на самом деле они весьма неудобны, 
их формы не соответствуют характеру 
производимой человеком работы. 

Во время наблюдения за трудовой дея- 
тельностью рабочего необходимо точно 
уяснить его движения, действия с раз- 
личными агрегатами машины, элемен- 
тами управления, уточнить характер пе- 
редвижений между станком и вспомо- 
гательными устройствами — производ- 
ственной мебелью, инструментальными 
тумбами и т. д.; произвести замеры от- 
дельных отрезков пути, наиболее часто 
используемых для передвижения, а так- 
же пространственного размещения наи- 
более используемых в работе агрегатов. 
Кроме того, нужно определить осве- 
щенность рабочего места, рациональ- 
ность расположения рабочей зоны ит. д. 
Умение художника-конструктора остро 
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воспринимать характерные моменты дея- 
тельности рабочего и его взаимодейст- 
вия с окружающей средой сыграет важ- 
ную роль: сделанные художником-кон- 
структором наброски и зарисовки от- 
дельных рабочих моментов, окружаю- 
щих механизмов и интерьера часто по- 
могают сразу нащупать то направление, 
по которому должно идти художествен- 
ное конструирование. 

В выявлении эргономиче-ких требова- 
ний особое место занимает макетирова- 
ние действий человека в реальных ус- 
ловиях. Здесь на помощь приходит со- 
мотография — область техники, изучаю- 
щая и анализирующая положение тела 
рабочего, его движения в процессе тру- 
да, а также соотношения пропорций 
тела. Основной метод работы — изо- 
бражение в чертежах положений тела 
с учетом всех анатомических принципов 
и антропологических измерений. 
Прочерчивая и макетируя изображения 
человеческой фигуры при решении воп- 
роса об удобстве формы, благоуст- 
ройстве рабочего участка, мы в значи- 
тельной мере решаем проблемы безо- 
пасности труда, удобства обслуживания 
машины и всей рабочей обстановки. 
Только после проделанной работы целе- 
сообразно приступить к критическому 
просмотру уже выпускаемых отечест- 
венных и зарубежных механизмов. Те- 
перь художник-конструктор будет смот- 
реть не только на пластическую форму, 
а и на то, как приспособить ее к чело- 
веку. 

Художественно-конструкторский анализ 
и служит тем материалом, на основании 
которого составляется задание на худо- 
жественно-конструкторское проектиро- 
вание. Оно согласовывается и уточняет- 
ся с конструктором и составляет часть 
технического задания на проектирова- 
ние. Анализ и составление художествен- 


но-конструкторского задания должны 
занять 2 недели — 1 месяц. Причем 
по истечении этого срока художник- 
конструктор кроме большого экспери- 


ментального и исследовательского мате- 
риала будет иметь первые принципиаль- 
ные схемы и эскизы на бумаге и в объ- 
еме того механизма, над которым ве- 
дется работа. 

Далее на основании кинематических 
схем, проработанных конструктором, на- 
чинаются активные поиски компоновоч- 


эскизы, формы 


станка. 


1. Графические 
ультразвукового 


формы 
объеме 


2. Эскиз 
станка в 
пластилин). 


ультразвукового 
(материал — 


3. Художественно-конструкторские 
предложения по ультразвуково- 
му станку. Варианты компоновки 
(планшеты — еуашь). 


> 


Поисковая модель формы ультра- 
звукового станка М 1:2,5 (мате- 
риал — пластилин). 


ных вариантов. Работа ведется букваль- 
но бок о бок с конструктором. Худож- 
ник-конструктор на этом этапе должен 
дать ряд предложений по принципиаль- 
ному решению компоновки и формы 
машины. Результаты совместных поисков 
позволяют наметить два-три направле- 
ния, которые послужат основой для 
окончательной разработки. 

Особое место в поисках компоновки 
и формы занимает объемное эскизиро- 
вание. Быстрые компоновочные набро- 
ски формы в масштабе позволяют уже 
на этой стадии более реально предста- 
вить себе создаваемый механизм. Для 
лучшего восприятия идеи широко ис- 
пользуются все художественные сред- 
ства: графика, цветные рисунки, лепка 
из пластилина и глины и пр. В резуль- 
тате появляется принципиальное техни- 
ческое решение механизма как в чер- 
тежах, так и в графическом и объемном 
решении (проекции и перспективы в 
цвете, объемные модели в масштабе). 
Весь этот материал представляется на 
рассмотрение технического и художе- 
ственно-технического советов. 
Разработка художественно-конструктор- 
ского проекта начинается с выполнения 
так называемой поисковой модели. В 
основу ее ложится утвержденный ва- 
риант, разработанный на предыдущей 
стадии. Конструктор начинает техниче- 
ский проект с проработки узлов, агре- 
гатов, уточнения их взаимодействия и 
компоновки. Поисковая модель позво- 
ляет на всех стадиях проектирования 
видеть в объеме создаваемый механизм 
и непосредственно на нем проверять 
целесообразность формы, компоновки 
конструкции, ее эстетические достоин- 
ства. Одновременно происходит отра- 
ботка машины с целью наилучшего 
приспособления ее к человеку, окон- 
чательного определения места рабочих 
органов и их формы. Поисковая модель 


позволяет, кроме того, более четко 
представить технологию производства 
машины и заранее выбрать наибо- 


лее подходящий способ изготовления 


формы. 

Наиболее предпочтительный размер по- 
исковой модели — натуральная вели- 
чина, ибо только в натуре можно наи- 
лучшим образом отработать и прове- 
рить будущую машину. Если же она 


слишком велика или выполнение поиско- 


4 


вой модели в натуру по каким-то при- 
чинам невозможно, то модель надо де- 
лать в масштабе 1:2,5. Масштаб 1:2 
не очень хорош, поскольку в этом слу- 
чае форма не воспринимается как мас- 
штабная, а смотрится натуральной. Мас- 
штабы меньше чем 1: 2,5 также не дают 
полного представления о натуре. 

Выполненная художником-конструктором 
поисковая модель служит материалом, 
на основании которого ‘конструктор 
окончательно прорабатывает форму в 


чертежах, компоновку и общий вид 
проектируемой машины, а художник- 
конструктор совместно с макетчиками 


приступает к изготовлению так назы- 
ваемой окончательной модели. На ней 
оттачивается пластика всех элементов 


формы (радиусы, фаски и т. д.), ре- 
шается цвет и отделка. В дальнейшем 
окончательная модель становится как 
бы эталоном формы при создании ра- 


5. Окончательная модель улотра- 
звукового станка М1:2,5 (мате- 
риал — дерево, пластмасса, ме- 
талл). 


бочего проекта и опытного образца. 
Совместно со специалистами-лакокра- 
сочниками художник конструктор состав- 
ляет рекомендации по окраске и покры- 
тиям отдельных элементов и деталей. 
Вся эта работа завершается к тому вре- 
мени, когда конструктор заканчивает 
технический проект. Технический и худо- 
жественно-конструкторский проекты ма- 
шины составляют теперь одно целое и 
дают полное представление о проекте. 
При объемном проектировании графи- 
ческую часть проекта можно свести до 
минимума, ограничиваясь планшетами 
с вариантами окраски. 


Ф 


В этой статье мы коснулись только ос- 
новных моментов методики и организа- 
ции работы художника-конструктора над 
промышленным оборудованием. Конеч- 
но, в практической деятельности воз- 
можны те или иные специфические из- 
менения, но незыблемым должен оста- 
ваться главный принцип — органиче- 
ское проникновение в идею конструкции 
и совместная работа художника-конст- 
руктора с инженером-конструктором, 
технологом, эргономистом. 


НОВЫЕ СПОСОБЫ НАГЛЯДНЫХ ИЗОБРАЖЕНИЙ 


Е. АКСЕНОВА, ассистент, МАИ, 
Ю. АКСЕНОВ, художник. 


УДК 7.013:62 


В процессе художественного конструи- 
рования по-новому осмысливается и ис- 
пользуется ряд художественных средств 
и, в частности, новый характер приобре- 
тает наглядное объемно-пространствен- 
ное изображение. Оставаясь графичным, 
четким и более условным, чем станко- 
вый рисунок, изображение создаваемого 
станка или бытового предмета должно 
обладать общим с рисунком свойст- 
вом — соответствовать зрительному об- 
разу проектируемого изделия. 

Роль наглядной перспективы становится 
шире и значительнее на всех стадиях 
от начала совместной работы художни- 
ка и конструктора до оформления тех- 
нической документации. И чем выше 
требования к эстетическим качествам 
конструируемого изделия, тем острее 
необходимость иметь изображение, со- 
ответствующее реальному виду предме- 
та в пространстве. Возможность полу- 
чить такое изображение простыми, до- 
ступными практику способами сущест- 
венно облегчит, как нам думается, по- 
иски художественного решения формы, 
пропорций и цвета и придаст проекту 
большую доходчивость. 

К сожалению, изображение, выполнен- 
ное в традиционной линейной перспек- 
тиве или в аксонометрии, нередко иска- 
жает вид предмета, а попытки внести 
творческие поправки в технический ри- 
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сунок не всем и не всегда удаются. 
С конца прошлого столетия появляется 
ряд работ, содержащих разные по глу- 
бине выводы о несоответствии линейной 
перспективы закономерностям зритель- 
ного восприятия и эстетики. Но боль- 
шинство авторов предлагает строить 
перспективу, используя промежуточные 
кривые проекционные поверхности, кри- 
вые линии-следы этих поверхностей. По- 
строение становится многоступенчатым, 
усложненным и малодоступным для 
художников-практиков, архитекторов, ин- 
женеров, работающих в области худо- 
жественного конструирования. 


Исследования авторов данной статьи 
имели своей целью найти более про- 
стые способы построения наглядных 


изображений, приближенных к рисунку 
с натуры. При разработке и проверке 
новых приемов учитывались следующие 
факторы: а) целостность восприятия на- 
туры художниками; 6) решение изобра- 
жения «от общего к частному»; в) би- 
нокулярность зрения и закономерности 
восприятия объектов в пространстве; 
г) особенности наблюдения предметов, 
находящихся на различном расстоянии 
от зрителя (в различных пространствен- 
ных планах). 

Существующая система линейной пер- 
спективы является монокулярной, даю- 
щей изображение, подобное фотогра- 


фии, но не рисунку с натуры. Ни ста- 
билизация точки зрения (кстати говоря, 
почти невозможная) ни сужение угла 
зрения до 30° не в состоянии сблизить 
перспективный чертеж с рисунком с на- 
туры. 

Если принять во внимание поле зрения, 
то вместо одной главной точки схода 
линейной перспективы мы будем иметь 
на картинной плоскости множество то- 
чек овальной фигуры (рис. 1). Возник- 
новение подобной фигуры можно себе 
представить как результат пересечения 
конусов зрения обоих глаз с картинной 
плоскостью 

Наиболее четко мы видим то, что охва- 
тывается срединной частью большого 
поля зрения. Длина ее примерно огра- 
ничена крайними лучами обоих свето- 
вых конусов в точках пересечения этих 
лучей с картинной плоскостью. Вспом- 
нив, что кратчайшее расстояние, на ко- 
тором эти лучи могут пересечься, то 
есть максимально возможное приближе- 
ние наблюдаемого предмета, равно в 
среднем 11—12 см, получим схему из 
двух подобных треугольников, по кото- 
рой можно рассчитать длину средней 
части поля зрения (рис. 2). Ширина этой 
части, конфигурацию которой принима- 
ем подобной форме общего поля зре- 
ния, относится к длине примерно, как 
ВЕ 5: 


Надбровные дуги ограничивают распро- 
странение лучей зрения вверх. Этим 
объясняется асимметричность поля зре- 
ния: две трети его ширины находятся 
ниже линии горизонта. Все эти данные 
подтверждаются величиной углов зре- 
ния и конвергенцией зрения. 
На их основе мы разработали первый 
способ построения наглядных изобра- 
жений. 
Способ построения нагляд- 
ных изображений объектов 
второго плана и интерьеров. 
Начнем с самого простого — изображе- 
ния некоторой части пространства, огра- 
ниченной параллельными плоскостями. 
Если предлагаемый способ дает возмож- 
ность получить изображение помеще- 
ния, приближающееся к рисунку с на- 
туры, то, очевидно, и любой объект 
второго плана, вписанный в это про- 
странство, может быть изображен так 
же правдиво. 
Покажем приемы построения на следую- 
щем примере. Допустим, что надо изо- 
бразить фронтальный вид комнаты, в 
которой рисующий расположен на рас- 
стоянии 6 м от фронтальной стены. 
Картинную плоскость следует выбрать 
там, где сосредоточивается наше вни- 
мание, то есть совместить ее с фрон- 
тальной стеной данного интерьера. Тог- 
да и размеры фигуры поля зрения 
можно найти в соответствии с расстоя- 
нием от наблюдателя до фронтальной 
стены. 
Поскольку показанные на рис. 2 тре- 
угольники подобны, длину поля зрения 
определяем по следующей формуле: 
(вш—В).1 
- | " 
где 
п — расстояние до наиболее удаленной 
стены; 
В.— наименьшее расстояние четкого ви- 
дения в среднем равное 12 см; 
| — расстояние между глазами в сред- 
нем равное 6 см. 


В нашем примере 
(600 —12).6 
АЕ Ст =294 см. 


Для простоты построения овальную 
форму поля зрения передадим в ви- 
де прямоугольника, длина которого и 
будет равна величине а (в данном слу- 
чае 294 см), а ширина будет относить- 
ся к длине, как 3:5. На практике мож- 
но и не прибегать к этим расчетам, а 
пользоваться трафаретом, в ко- 
тором нанесены прямоугольники, пост- 
роенные согласно приведенным выше 
расчетам (рис. 3). При этом на прак- 
тике можно пренебречь величиной В 
в разности (ш — |) и принять длину пря- 
моугольника равной половине рас- 
стояния от рисующего до фрон- 
тальной стены. 

Наметив на планшете линию горизонта 
(рис. 4), зададим на ней главную точку 
схода Р и отложим вправо и влево от 
нее линии горизонта '/ расстояния от 
наблюдателя до фронтальной стены (в 
масштабе, принятом для данного ри- 
сунка). Затем приложим трафарет к 
планшету так, чтобы нанесенные на него 
линия горизонта и точка Р совмести- 
лись с одноименными элементами на 
рисунке. Используя подобие трафарета 
и искомого прямоугольника, построим 
последний, зная его длину (АВ='/5 рас- 
стояния от наблюдателя до стены). За- 
тем проведем диагонали этого прямо- 
угольника АС и ВО. Пересечение диа- 


| с линией горизонта определит 
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две точки схода РГ; и Е>, которые при- 
мем за точки схода прямых, перпенди- 
кулярных картине и принадлежащих 
боковы м стенам комнаты. Ведя верх- 
нюю и нижнюю линии правой стены в 


Е, а соответствующие линии левой 
стены — в Ё> получим изображение 
помещения. 


Точки пересечения этих четырех линий 
с вертикальной прямой, проходящей 
через главную точку Р, определяют еще 
две точки схода Ёз и Е. для линий по- 
ла и потолка. 

Сравнение полученного изображения с 
рисунком 5, изображающим ту же ком- 
нату при тех же условиях, но по прави- 
лам линейной перспективы, любопытно 
для художника. В линейной перспективе 
та же небольшая комната выглядит 
сильно вытянутой в глубину, ее стены 
кажутся резко сокращающимися, пред- 
ставление о пропорциях интерьера и 
его общем виде искажаются. Изобра- 
жение, построенное на рис. 4 и любое 
другое изображение по новому спосо- 
бу, как можно судить по нашим экспе- 
риментам и отзывам ряда художников- 
конструкторов, приближается к рисунку 
с натуры. 

Построив по предлагаемому способу 
изображение интерьера в целом, мож- 
но перейти «от общего к частному». 
Стеллажи, щиты стендов или любые 
другие объекты, размещенные в дан- 
ном интерьере на различном уровне, 


можно изобразить, как показано на 
рис. 6. 
Построим изображение вертикального 


щита. Линия его опорных ножек, как 
и все линии, принадлежащие плоскости 
пола, будет направлена в точку схода 
Ез. Продолжив линию М№Ез до пересе- 
чения с линией горизонта, получим 
точку схода Е5 для линий, принадлежа- 
щих плоскости щита (его обрамлению 
и пр.). 

Для построения полок стеллажа про- 
должим до пересечения с линией го- 
ризонта те линии, которые являются 
общими для него и боковой стены, то 
есть линии касания полок к стене. 

В том случае, когда предмет удален от 
стен и приподнят над полом, сначала 
надо найти уровень его граней на пло- 
скостях стен, спроектировать его дни- 
ще на пол и, наконец, найти точки 
схода для граней указанным выше спо- 
собом. 

Необходимость определения ряда точек 
схода согласуется с известной особен- 
ностью зрения: наши глаза, незаметно 
перемещаясь, как бы «ощупывают» 
предмет и засекают его характерные 
грани, уровни, опорные точки. 
Построение по новому способу согла- 
суется и с другой закономерностью 
зрения, заключающейся в том, что ха- 
рактер зрительных сокращений по раз- 
личным направлениям не одинаков: 
сокращения по вертикали меньше, чем 
по горизонтали *. 


Построение изображения углового 
вида интерьера 

Изложенные выше принципы примени- 
мы и к построению углового вида ин- 
терьера. : 


* Э. Трифонова, К вопросу об иска- 
жениях перспективных изображений.— 
«Сборник статей кафедры начертатель- 
ной геометрии и машиностроительного 
черчения», Киевское ВИАВУ ВВС, Киев, 
1960 г. 


Художник-конструктор, как правило, 
имеег план интерьера (рис. 7), который 
ему необходимо изобразить в перспек- 
тиве. Поэтому расскажем о пос‚роении 
углового вида интерьера по плану. 
Остановимся на случае, когда точка зре- 
ния задана и отмечена 1очкойи с.ознил 
$: на плане. Если это условие не по- 
ставлено, построение можно начинать 
непосредственно с вычерчивания прямо- 
угольника точек схода на планшеге, 
взяв за его длину половину горизон- 
тальной стороны пленшега для ри-унка. 
Картинную плоскость высирают в за- 
висимости от того, какая часть ингерь- 
ера должна быть изображена и на ка- 
ких наиболее характерных е:о элемен- 
тах следует сосредоточить внимание. 
Если нужен общий вид интерьера, кар- 
тинную плоскость можно расположить 
посредине просгранства изображаемого 
помещения. В противном случае же- 
лательно, чтобы она проходила через 
наиболее важный объект интерьера. Эта 
рекомендация применима для изобра- 
жения любого объекта в пространстве. 
Отметим положение картинной плоско- 
сти ее следом К, на плане интерьера. 
Далее найдем положение главной точ- 
ки Рь для чего опустим перпендикуляр 
из точки 9: на К. 

Перейдем к построению изображения 
на планшете. Наметим на нем линию 
горизонта р с главной точкой Р и по- 
строим прямоугольник точек схода с 
помощью трафарета. Длина его, если 
точка зрения задана, берется по плану, 


51Р! 


равна 2 


‚ а на планшет перенс- 


сится в масштабе рисунка. 

Найдем точки схода ЁР› и Ёз, проведя 
диагонали прямоугольника АВСД (рис. 
4 и рис. 7). От линии горизонта вниз 
отложим в соответствующем масштабе 
расстояние, равное высоте точки зре- 
ния, и проведем прямую ш — основа- 
ние картины. Продолжим одну из боко- 
вых сторон прямоугольника до пересе- 
чения с этой линией и полученную точ- 
ку соединим с точкой схода. Пересе- 
чением этой линии с вертикалью, про- 
ходящей через главную точку Р, опре- 
делим точку схода Ез прямых пола, 
перпендикулярных картинной плоскос- 
ти (направление глубины). 

Для данного построения Ёз — основная 
точка, дающая возможность определить 
направление глубины всех необходимых 
для изображения точек. 

Для построения масштаба глубины вос- 
пользуемся так же, как и в линейной 
перспективе, дробным дистанционным 
расстоянием 4/4. Это позволяет брать 
дистанционные точки на стороне пря- 
моугольника точек схода АВСД. Мас- 
штаб глубин строим на вертикали, про- 
ходящей через точку Р. 
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Например, для нахождения угловой 
точки Е (на плане точка Е!) влево от 
вертикали на основании картины отло- 
жим отрезок Х (широта точки Е) и опре- 
делим направление глубины в то-ку 
схода ЁЕз. На основании картины от вер- 
тикали отложим '4 глуоины точки Е 
('4У) и проведем прямую в точку 4/: 
Из полученной на вертикали точки про- 
ведем прямую, параллельную основа- 
нию картины, и найдем место точки Е. 
Вертикаль, восстановленная из этой 
точки, изображает угол комнаты. По 
плану определим широту точки М и от- 
ложим это расстояние на основании 
картинной плоскости. Соединив точку 
М с точкой Е, получим линию пола. 
Продолжив МЕ до линии горизонта и 
соединив Е. с точкой М (ММ — высота 
помещения), построим изображение од- 
ной из стен. 

Так же, как точку Е, построим точку №! 
и найдем М! чем завершим построе- 
ние второй стены и углового вида ин- 
терьера в целом. 

Если линейную перспективу рекомен- 
дуется использовать с учетом угла зре- 
ния 30° то предлагаемым способом 
можно изображать интерьеры, наблю- 
даемые и при угле зрения 60°, не до- 
пуская серьезных отклонений от рисун- 
ка с натуры (на рис. 7 принят угол 
зрения 60°). Это расширяет возмож- 
ности художника. 

Изложенные выше примеры построения 
фронтального и углового вида интерье- 
ров можно использовать и для пост- 
роения изображений крупных предме- 
тов, наблюдаемых с расстояния более 
4—5 м. 

В этом случае, начав с построения об- 
щей большой формы предмета, выде- 
ляем опорные точки его, которые на- 
ходим на планшете так же, как основ- 
ные точки в рисунке интерьеров. 
Исследование рисунков с натуры пока- 
зало, что степень перспективных сокра- 
щений видимой формы предметов пер- 
вого плана иная, чем у объектов, рас- 
положенных на дальних планах. В этом 
сказывается одно из свойств нашего 
зрения — восприятие предметов по про- 
странственным планам. Поэтому для 
построения наглядных изображений 
предметов небольшого размера, наблю- 
даемых с расстояния не более 3 м, раз- 
работан другой способ. 


Построение изображений предметов 
первого плана 


Для примера разберем приемы пост- 
роения изображения радиолы «Латвия», 
воспользовавшись чертежом этого пред- 
мета. 

На плане выберем расположение кар- 
тинной плоскости относительно пред- 


Рис. 21 


мета (см. прямую К; на рис. 8) и место 


главной точки (Р/Р!). На фронтальной 
плоскости проекций наметим линию 
горизонта |2 и проекцию точки зре- 


ния Р›. Затем из основных точек плана 
проведем прямые, перпендикулярные 
линии К:. Таким образом определяется 
глубина каждой точки. Например, точ- 
ка М имеет глубину а, широту ЪЬ и вы- 
соту, равную нулю. 

Перейдем к построению изображения 
(рис. 9). Наметим линию горизонта Ё и 
основание картины К (высота горизонта 
известна по чертежу). На линии гори- 
зонта обозначим главную точку Р и про- 
ведем через нее вертикальную линию. 
Проведем линии { и а, перпендикуляр- 
ные линии горизонта. Расстояние меж- 
ду ними должно соответствовать рас- 
стоянию между глазами человека (6 см), 
а на чертеже изображаться в масштабе 
рисунка предмета. 

Проведем линии 2 на высоте предмета 
и 3 на высоте его крышки в соответ- 
ствии с фронтальным видом на чертеже. 
Проведем линии 3, 2, 1 симметрично 
относительно линии горизонта. Эти ли- 
нии обозначат на вертикалях 1 и 4 вспо- 
могательные точки схода. 

На рис. 9 показано, как построены точ- 


РЕКОМЕНДАЦИИ ПО 


ки Ми №. Для построения точки М от 
Р: отложим расстояние, равное Ъ (ши- 
рота точки М). Из полученной точки А 
проведем линию во вспомогательную 
точку схода 1, определив таким образом 
направление глубины. Теперь на линии 
А, надо найти глубину точки М. Мас- 
штаб строится так, как это принято в 
линейной перспективе, но только всегда 
относительно линии РР\. 

Чтобы построение не выходило за пре- 
делы чертежа, воспользуемся дробным 
дистанционным расстоянием 4/, приб- 
лизительно равным длине предмета 
(полное дистанционное расстояние бе- 
рется равным двум длинам этого пред- 
мета). 

Соответственно от точки Р;, отложим 
отрезок, равный половине глубины точ- 
ки (1/2а). Из полученной точки на ли- 
нии Р, Р; проведем прямую, параллель- 
ную линии К и найдем точку М. 

Для построения точки М восстановим 
из точки А перпендикуляр до линии 2 
и соединим полученную точку с соот- 
ветствующей точкой на линии 1. Перпен- 
дикуляр, восстановленный из точки М, 
определит положение точки М. 
Подобным образом находим остальные 
опорные точки предмета. 


ГОСТам 


НА ЛАКОКРАСОЧНЫЕ ПОКРЫТИЯ 


УДК 667.6 


Существующие многочисленные отрас- 
левые и ведомствечные нормали на ок- 
раску изделий дублируют друг друга 
или представляют собой выписки из 
действующих ТУ и ГОСТов на данный 
материал. Они не отражают специфи- 
ки изделий и требований, предъявляе- 
мых покрытиям по условчям эксплуата- 
ции. Условные обозначения (шифр) по- 
крытий в нормалях — различны. В не- 
которых из них даются не всегда пра- 
вильные рекомендации по выбору ла- 
кокрасочных материалов. Часть норма- 
лей уже устарела и требует пересмотра 
и корректировки. 
В настоящее время проведена работа 
по унификации и стандартизации тех- 
процессов окраски в машиностроении и 
приборостроении и созданы единые ус- 
ловные обозначения покрытий. 
Ниже приводится перечень основных 
нормативных документов, которыми 
можно руководствоваться при выборе 
технологических процессов и материа- 
лов для очраски. Однако в пеоечислен- 
ных документах не дается рекоменда- 
ций по цветной отделке изделий. При 
разработке отраслевых нормалей необ- 
ходимо речомендации по материалам 
покрытий увязывать с рекомендациями 
по пветной отделке изделий. 
1. ГОСТ 9825-61. Материалы лакокрасоч- 
ные. Обозначения. 
Приводятся основные принциты пост- 
роения обозначений лакокрасочных ма- 
териалов. Присвоение обозначений ла- 
материалам производит 
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базовая организация по стандартизации 
в лакокрасочной промышленности — 
ГИПИ-4. 


2. ГОСТ 9894-61. Покрытия лахокрасоч- 
ные. Классифихация. Обозначения. 
Приводятся классификации лакокрасоч- 
ных покрытий го условиям эксплуатации 
(группа покрытия), внешнему виду (класс 
покрытия) и основной принцип условно- 
го обозначения покрытий (в чертежах). 
С введением данного ГОСТа исключает- 
ся применение многообразных класси- 
фикаций и условных обозначечий, суще- 
ствующих в ранее разработанных нор- 
малях. 


3. СССР. Государственные стандарты. 
Лаки. Краски и вспомогательные мате- 
риагы. Часть | и !|. Стандартгиз. Москва, 
1963 г. | 


4. Сборник стандаэтов и технических 
условий на продукцию лакокрасочной 
промышленности. Госхимиздат. Москва, 
1959 г., 5 выпусков. 

В настоящее воемя взамен этого сбор- 
ника выпускается новый, откорректиро- 
ванный с учетом последних данных. 
Изменения по ТУ на лакокэасочные 
материалы, не учтечные сборником 
стандартов издания 1959 г., помещены 
в журнал «Лакокрасочные материалы и 
их применение» № 5 за 1963 г. 


5. СССР. Технические условия. 
Общие технические условия на изготов- 
ление машин. приборов и оборудования, 
поставляемых в стоаны с тропическим 
климатом. Стандартгиз, 1962 г. 


В итоге строится общая форма пред- 
мета, который и требовалось изобра- 
зить. На рис. 10 приведено более кон- 
кретное изображение радиолы, прори- 
сованное на основе построения ее об- 
щей формы. Для сравнения на рис. 11 
показано изображение этого же пред- 
мета но выполненное в линейной 
перспективе с той же точки зрения и 
при том же дистанционном расстоянии. 
Для предлагаемых способов характер- 
ны, во-первых, компактность и сравни- 
тельная простота построений. Все вспо- 
могательные линии и точки можно раз- 
местить в пределах планшета. Во-вто- 


рых, более свободно выбирая углы 
зрения и расстояния мы достигаем 
большего приближения к рисунку с 


натуры, со зрительным образом пред- 
мета, чем это возможно в линейной 


перспективе, даже если соблюдать 
все известные условия построения. 
Возможность получить изображение, 


более верно и четко воплощающее зри- 
тельный образ, поможет художникам- 
конструкторам целенаправленнее и эф- 
фективнее искать объемно-пространст- 
венные и цветовые соотношения, про- 
порции и оптимальную конструкцию 
проектируемого изделия. 


6. СССР. Нормаль машиностроения МН 
4200-62. 

Покрытия лакокрасочные (по металлу). 
Выбор покрытия. Основная характери- 
стика. Стандартгиз. Москва, 1963 г. 
Нормаль предусматривает выбор лако- 
красочных покрытий для изделий маши- 
ностроения и приборостроения. В нор- 
мали приводятся условные обозначе- 
ния покрытия. 

Данная нормаль разработана в соответ- 
ствии с ГОСТом 9894-61 и является ос- 
новным межотраслевым документом, 
обеспечивающим правильный выбор ла- 
кокрасочных покрытий в зависимости 
от условий эксплуатации. 

7. Руководящий материал машинострое- 
ния. ОМТРМ 7312-003-64. 

Руководящий материал по окраске ме- 
таллических поверхностей. Выбор тех- 
нологических процессов подготовки по- 
верхности, нанесения и сушки лакокра- 
сочных покрытий с рекомендациями по 
выбору оборудования. Удельные нормы 
расхода лакокрасочных материалов. Ру- 
ководящий материал является межотра- 
слевым и дополняет нормаль МН 4200-62. 
Руководствуясь данным материалом, 
можно определить экономическую целе- 
сообразность применения выбранных 
лакокрасочных материалов и техноло- 
гических процессов окраски. 

Данный руководящий материал будет 
издан в 1964 г. 

В научно-исследовательском институте 
технологии лакокрасочных покрытий 
(НИИТЛП) в 1964—1965 гг. проводятся ра- 
боты по подготовке дополнений и из- 
менений в нормаль МН 4200-62 и 
ОМТРМ 7312-003-64. Все замечания в 
связи с дополнениями и изменениями 
следует направлять по адзесу: г. Моск- 
ва. Звенигородское шоссе, д. 3/11 
НииТлп. 


УДК 725.4:747.012,4 


Основной функциональной задачей 
окраски строительных конструкций 
в производственном интерьере яв- 
ляется повышение освещенности за 
счет отраженного света и участие 
в создании комфортных по яркости 
условий зрительной работы. Это 
достигается применением в окраске 
конструкций светлых цветов, торо- 
що отражающих свет и снижающих 
яркостный контраст между свето- 
проемами (или светильниками) и 
ит фоном, как это показано на 
первом снимке. Окраска металличе- 
скит конструкций в интерьере, по- 
казанном на втором снимке, с этой 
точки зрения неудачна, тотя и то- 
рошо подчеркивает ритмическое 
построение интерьера. Последнее 
является одной из основных задач 
художественной отработки цветово- 
г0 решения производственного поме- 
щения. 
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В ПОМОЩЬ 
ХУДОЖНИКУ- 
КОНСТРУКТОРУ 


РАБОЧЕЕ МЕСТО ОПЕРАТОРА 


НА РАБОЧЕМ МЕСТЕ 


УДК 65.015.12 


1. РАБОЧАЯ ЗОНА: 


2. РАЗМЕРНЫЕ СООТНОШЕНИЯ 
| 
| 


750 610 


Рекомендуемые высоты рабочих 

поверхностей 

| Соотношения размеров стола 

| и стула 

А — минимальная высота для ног 

В — высота столика для пишущей 
машинки 

С — высота обычного рабочего стола 

Д — высота рабочей поверхности 


а) пространство для работы на машинах 
для рук и ног 6) у пресса | Е — высота стола для очень тонкой 
при сидячем положении работы 


ширина пространства 


обрабатывающего станка 
у р о для ног=450 мм 


з 
& 
О 
о 
? 


а ны" РВ: Рекомендуемая высота рабочей поверх- 

ности и сиденья, при которой рабочее 
положение сидя может быть заменено 
положением стоя. Причем зоны дейст- 
в вий руками в том и другом положении 
взаимно перекрываются на 50—100%. 


* В этом номере редакция продолжает публиковать справочные мате- 
риалы, собранные и обработанные в 1962 году Отделом конструкции и 
нормализации Пльзеньского завода имени В. И. Ленина (ЧССР). Состави- 
тель — Мирослав Шмид. В этих рекомендациях обобщен опыт как чехо- 
словацких, так и зарубежных специалистов. Начало см. «Техническая 


эстещика» 1964, № 3 
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и) 


Е: 


Оптимальное 
рабочее 
пространство 


Функциональное 
| рабочее 
пространство 


Край 
стола 


1500 


Рабочее пространство у стола 


4. РАБОЧЕЕ СИДЕНЬЕ 


Физиологический анализ рабочих про- 
цессов показывает, что положение сидя 
при работе является наивыгоднейшим. 
Поэтому следует рассчитывать на раз- 
мещение сидений на рабочих местах 
всюду, где это технически возможно. 
Конструкция сиденья должна отвечать 
физиологическим требованиям, выте- 
кающим из анализа положения тела при 
данном конкретном рабочем процессе. 
Сиденье должно удовлетворять сле- 
дующим основным требованиям: 


Неправильно 


ПЕНЬ 


Неудобно 
Обивка 
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3. РАБОЧЕЕ ПОЛОЖЕНИЕ ОПЕРАТОРА 


Человек должен иметь возможность у 
машины или приборов управления по- 
переменно стоять и сидеть. Следует 
отдавать предпочтение рабочему поло- 
жению сидя. С точки зрения психоло- 
гии рекомендуется, чтобы оператор сам 
мог выбрать положение сидя или стоя 
при условии, что рабочая зона в обоих 
случаях одинаково удобна. 

Органы управления должны быть рас- 
положены наиболее выгодно с точки 
зрения физиологии стоящего оператора. 
Рабочее пространство должно быть орга- 
низовано так, чтобы ось тела работаю- 
щего совпадала с осью рабочей зоны. 
Форма органов управления должна 
быть приспособлена для механического 
контакта с рукой оператора при поло- 
жении сидя, так как это положение в 
некоторых случаях является менее бла- 
гоприятным для управления (например, 
обрабатывающими станками). 

Посадка при работе 

Удобство посадки при работе обеспе- 
чивается: опорой для спины, дающей 
разгрузку спинным мускулам; равно- 
мерным распределением веса тела по 
поверхности сиденья; удобным разме- 
щением ног. 

Неудобное рабочее положение сидя 
вредит организму, вызывает физическое 
утомление, деформирует тело и сни- 
жает работоспособность. 

Опора для спины не должна ограничи- 
вать движения рук; верхний край опо- 


1. Тело должно изменять положение 
при сидении (чем лучше сиденье, тем 
больше можно принять различных по- 
ложений). 

2. Высота сиденья должна регулиро- 
ваться в соответствии с высотой рабо- 
чего места и ростом работающего. 

3. Передний край сиденья должен быть 
слегка закруглен, так как в этом случае 
он не давит на нижнюю часть бедер и 
не затрудняет кровообращение. 

4. Высота сиденья должна быть не боль- 
ше расстояния от пятки до коленной 
ямки, длина сиденья — меньше, чем 
расстояние от коленной ямки до конца 
ягодиц. 

5. Поверхность сиденья должна быть 


Правильно 


ИЯ 


ИИА, 


Удобно 


сиденья 


д 


ры должен находиться под лопатками, 
на высоте около 330 мм над сиденьем. 
Когда опора для спины не используется 
или человек при работе сидя постоянно 
наклонен вперед, напрягается спинная 
мускулатура. Если использование спинки 
невозможно, необходимо обеспечить 
опору для нижней стороны руки или 
локтя. 

Правильное рабочее положение чело- 
века и организация его рабочего про- 
странства благоприятно влияют на здо- 
ровье человека, его работоспособность, 
а тем самым и на производительность 
труда. 

Рабочая зона зависит как от производ- 
ственного оборудования, так и от ана- 
томических пропорций тела оператора. 
Рабочие положения, движения и про- 
порциональные соотношения исследует 
научная дисциплина — соматография. 
Рабочую зону можно решать: 

1. Косвенным методом: при помощи 
антропометрических измерений челове- 


ка, выбора физиологически выгодных 
движений, соматографии. 
2. Прямым методом: эксперименталь- 


ным путем конкретно на месте при 
помощи макетов и моделей. 
Примечание. 
При рабочем усилии около 5 кг ра- 
бочий может сидеть. 
При рабочем усилии около 5—10 кг 
положение тела не влияет на резуль- 
тат работы. 
При рабочем усилии свыше 10 кг 
работа не должна выполняться в си- 
дячем положении. 


слегка наклонена назад (3—5°, смотря 
по характеру работы). 

6. Слегка прогнутая поверхность ‹си- 
денья удобнее, чем с большим углуб- 
лением. 

7. Высота спинки должна регулировать- 
ся; ширина — равняться 15 см; спинка 
по своей форме должна быть приспо- 
соблена к форме спины. 

8. Фиксация сиденья должна быть наи- 
более надежной в отношении случай- 
ного сдвига назад. 

9. Высота стола должна соответствовать 
уровню согнутых в локтевых суставах 
рук сидящего человека. 

10. Конструкция сиденья должна учи- 
тывать расположение ног под сиденьем. 


У высокого сиденья 
необходимо поместить 
под ноги подставку 


Схема наиболее рациональных размер- 
ных соотношений для рабочего сиденья 


40; 


Примечание. Высота сиденья 
для мужчин 410 — 450 мм, 
для женщин 400—420 мм, 

Радиус спинки — 400 мм. 
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Маркировочная покраска широко 
применяется там, где знание содер- 
жимозо трубопроводов или назна- 
чение деталей  электроустройств 
важно для наблюдения за техноло- 
гическим процессом. Наиболее от- 
ветственные детали устройств и 
коммуникаций обычно выделяются 


„яркими и броскими цветами. Почти 


неизбежная в этих случаях пестро- 
та цветового решения может быть 
сглажена простой окраской менее 
ответственных деталей и общего 
фона. При хорошем подборе цветов 
цветовая композиция, полностью 
соответствующая технологическому 
назначению азрезатов, может при- 
дать. художественный облик даже 
эстетически не отработанной форме. 


В испытательных лабораториях, 
обычно перенасыщенных 060руд0- 
ванием и коммуникациями, цвет 
служит выявлению основных групп 
оборудования и маркировке комму- 
никаций по ит назначению с целью 
облегчения ориентировки работаю- 
щит. В пределах выбранных, 06у- 
словленных стандартами, маркиро- 
вочных цветов имеются возможнос- 
ти художественной отработки цве- 
т0в0%0 решения интерьера при по- 
мощи тонких и усложненных цве- 
товыт оттенков и их умелого распо- 
ложения на деталят оборудования. 
При этом, как правило, создается 
красивая линейная цветовая компо- 
зиция, которую можно подчеркнуть 
нейтральной окраской строительных 
констфкций. Примеры таких реше- 
ний Ш Виведены на фотографиях. 
Библиотека 
| им. Н. А. Некрасова 
аес\го.пекгазо\уКа.ги 


Как 
предотвратить 
«оформительство» 


С. СОЛОМОНОВ 
художник-конструктор, 
СХКБ Ленсовнархоза 


УДК 7.013:62 


Все больше и больше художников-кон- 
структоров приходят в промышленность 
и вместе с конструкторами и техноло- 
гами становятся полноправными члена- 
ми коллективов, проектирующих новые 
изделия машиностроения и приборо- 
строения. Только в Ленинградском сов- 
нархозе количество художников в этих 
отраслях индустрии за последние два 
года увеличилось почти в семь раз. 
Однако участие художника-конструктора 
в создании промышленных изделий не 
обеспечит резкого улучшения их ка- 
честв, если не будет пересмотрена су- 
ществующая методика проектирования. 
Процесс художественного конструиро- 
вания делится на следующие этапы. 
Первый этап, как и при обычной кон- 
структорской работе — это этап иссле- 
дования. Конструкторы, технологи, ин- 
женеры исследуют прототипы проекти- 
руемого изделия, определяют требова- 
ния, которые надо к нему предъявить, 
и намечают пути решения поставленной 
задачи. Намечается компоновка и фор- 
ма изделия, технология его производ- 
ства. 

Совершенно очевидно, что уже на дан- 
ном этапе необходимо участие худож- 
ника-конструктора в коллективной ра- 
боте. В некоторых случаях кроме него 
следует привлекать к исследованиям 
врача и специалиста по эргономике. 
Следующий этап — разработка эскизно- 
го проекта изделия. Решается о-новная 
принципиальная компоновка его узлов, 
определяющая объемное решение. Те- 
перь участие художника-конструктора 
имеет уже решающее значение. Работая 
в теснейшем контакте с конструктора- 
ми и технологами, он помогает им вы- 
брать наиболее выгодную конструктив- 
ную схему изделия, которая не только 
будет обладать максимальными потен- 
циальными возможностями для удачно- 
го решения его внешнего вида, но и 
удовлетворит всем техническим и тех- 
нологическим требованиям. 

Дальше начинается этап технического 
проекта. Для художника-конструктора 


он, пожалуй наиболее сложный и от- 
ветственный. В то время, как конструк- 
тор прорабатывает все принятые в эс- 
кизном проекте решения, художник- 
конструктор работает над формой из- 
делия. При этом, чтобы не задержать 
конструктора он должен несколько 
опережать его работу. Одновременно 
выбираются конструктивные и отделоч- 
ные материалы, а также технология из- 
готовления изделия. На этом этапе для 
проверки принятого объемного реше- 
ния необходимо вести макетирование. 
Оно позволяет с минимальными затра- 
тами получить полное представление о 
форме изделия. Макет тщательно иссле- 
дуется с точки зрения удобства эксплуа- 
тации будущего изделия, экономичнос- 
ти и рациональности конструкции, тех- 
нологичности формы, цветовых харак- 
теристик, используемых для отделки ма- 
териалов. По результатам проверки вно- 
сятся необходимые изменения. 

При разработке рабочих чертежей опыт- 
ного образца значительно уменьшается 
объем работы художника-конструктора. 
На этой стадии он выполняет в случае 
необходимости плазовые чертежи или 
координатные таблицы для их построе- 
ния, а также шаблоны марок, шильд, 
надписей и прочих элементов, без ко- 
торых редко обходится современное 
промышленное изделие. 

При изготовлении опытного образца, 
установочной партии и серии художник- 
конструктор, осуществляя в основном 
только авторский надзор, решает все 
возникающие вопросы, связанные с 
корректировкой формы или отделки. 
Таким образом, совершенно естествен- 
но напрашивается вывод о том, что чем 
раньше художник начинает работать 
над изделием, тем больших результа- 
тов можно ожидать. В противном слу- 
чае вместо художественного конструи: 
рования будет оформительство. Худож- 
ник-конструктор будет вынужден зани- 
маться «приглаживанием» уже решен- 
ного изделия, декорированием его, ибо 
любое предложение в конструкции по- 
влечет за собой большие пеоеделки и 
не даст желаемых результатов. 
Приведенная схема, не претендуя на 
полное освещение всех проблем. свя- 
занных с художественным конструиро- 
ванием, позволяет говорить о формах 
организации труда художника-конструк- 
тора в условиях современного произ- 
водства. 

В настоящее время художников про- 
мышленности, исключая те отрасли, где 
работа их стала традиционной (тек- 
стильная, стекольная, фарфоровая и 
т. д.), можно, по-видимому. подразде- 
лить на четыре основные группы: 
художники-конструкторы, объединенные 
в крупные художественно-конструктор- 
ские организации (СХКБ); небольшие 
творческие коллективы в лабораториях, 


я 
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отделах, КБ предприятий и объединений; 
художники-конструкторы одиночки, ра- 
ботающие по одному-два человека на 
заводах и в конструкторских бюро; и, 
наконец, художники системы художест- 
венных фондов, которые привлекаются 
теми или иными предприятиями к от- 
дельным разработкам и в основном на 
самых последних стадиях конструиро- 
вания изделия. Поскольку они, как пра- 
вило, не обладают достаточным зна- 
нием конкретного производства и их 
деятельность обычно сводится к офор- 
мительству или к изготовлению демон- 
страционных чертежей для защиты 
проекта, интерес представляют лишь 
первые три группы. 

Сопоставляя возможности рационально- 
го использования труда художников- 
конструкторов в различных организа- 
ционных формах, надо, очевидно, от- 
дать предпочтение крупным художест- 


венно-конструкторским организациям. 
Именно здесь зарождаются наиболее 
зрелые проекты и создаются благо- 


приятные возможности для творческо- 
го роста каждого члена коллектива. Да 
и молодые художники-конструкторы, 
попадающие сюда после института, мо- 
гут совершенствоваться под руководст- 
вом опытных специалистов своего про- 
филя, чего нельзя достичь там, где они 
работают «в одиночку». 


Централизованная организация предо- 
ставляет большие преимущества и в 
области разделения труда. К работе 


художников-конструкторов на опреде- 
ленных этапах можно подключать ма- 
кетчиков, фор’латоров, техников, вра- 
чей, психофизиологов, специалистов по 
цвету и свету, технологов, химиков, ис- 
кусствоведов. 

Рентабельным становится приобретение 
оборудования для изготовления маке- 
тов и эталонов внешнего вида, а также 
дорогостоящей аппаратуры для прове- 
дения необходимых исследовательских 
работ. Возникает также реальная воз- 
можность параллельно с повседневной 
работой проводить научно-исследова- 
тельские разоаботки. Значительно об- 
легчается сбоо информационных мате- 
риалов по проблемам художествечного 
конструирования и организация про- 
фессиональной учебы. 

До создания СХКБ два-три художника- 
конструктора или даже маленькая груп- 
па на предприятии не могли. естествен- 
но, выполнять некоторые этапы работы, 
предусмотренные методикой художест- 
венного конструирования, и, как прави- 
ло. не имели возможности привлекать в 
помощь других специалистов. Годовой 
опыт СХКБ Ленсовнархоза показал. что 
централизованная организация хуло“«- 
ников-конструкторов позволяет СХКБ 
оказывать художникам. работающим на 
предприятиях, методическую помощь 
путем консультации, проводить иногда 


1. Демонстрационный чертеж 
бумагоделательной машины 
БП-25. (ЦНИИБУММАЩ). 
Художник явно не занимался 
вопросами конструирования. 


необходимые исследования по конкрет- 
ным разработкам. К сожалению, наше 
СХКБ не располагает опытным произ- 


водством достаточной площади для 
того, чтобы предоставить место для 
макетирования художникам-конструкто- 


рам тех заводов, где таких возможно- 
стей нет. 

Следовательно, можно сказать, что соз- 
дание СХКБ позволяет охватить мето- 
дической и практической помощью 
всех художников-конструкторов пред 
приятий и создать стройную систему 
внедрения методов художественного 
конструирования. 

В первом году своего существования 
СХКБ не могло все разработки начи- 
нать со стадии исследования. План его 
деятельности составлялся в соответст- 
вии с планом совнархоза по внедрению 
новой техники. Поэтому художники- 
конструкторы были вынуждены подклю- 
чаться к проектированию на той стадии 
которую они заставали в КБ заводов 
Это привело к тому, что довольно боль- 
шой процент проведенных работ дал 
меньший результат, чем нам хотелось 
бы. Оно и понятно: чем позднее при- 
ходил художник-конструктор, тем мень- 
ше было в его работе художественного 
конструирования и больше оформитель- 
ства. На первых порах такое положение 
с государственной точки зрения пред- 
ставлялось единственно правильным, ибо 
в противном случае ряд машин и при- 
боров, предназначенных к производст- 
ву в ближайшие годы, выпали бы из 
поля зрения художников-конструкторов. 
Однако система планирования работы 
СХКБ вызывает серьезную тревогу. Она 
не позволит, очевидно, и в 1964 году 
увеличить количество полноценных 
художественно-конструкторских —разра- 
боток. Весь план бюро составлен из 
работ по плану новой техники. Это 
вынуждает нас подключаться к работе 
уже на стадии технического проекта. 
Дело в том, что начальные стадии ра- 
боты над новыми изделиями, как пра- 


вило, ведутся предприятиями не из 
средств на новую технику, а за счет 
себестоимости продукции; изделия 


включаются в план новой техники тогда, 
когда компоновочное решение в основ- 
ном уже найдено, а значит, может быть 


определена и экономическая эффектив- 
ность от его внедрения. Иными слова- 
ми, именно тогда, когда определяегся 
принципиальная схема машины или 
прибора и общее объемное решение, 
художник-конструктор остается в сто- 
роне. 
Ненормальность такого положения оче- 
видна. Поэтому необходимо так пере- 
смотреть систему планирования работ 
СХКБ, чтобы она позволяла внедрять 
методы художественного конструировза- 
ния, а не оформительства. Может быть, 
деньги, выделяемые по плану новой 
техники на художественно-конструктор- 
ские работы, целесообразно ассигнозать 
в виде лимита отраслевым управлениям 
и сразу же привлекать СХКБ к разра- 
ботке, которая будет вестись на пред- 
приятии управления, несмотря на то, 
что она будет включена в план техни- 


ческого прогресса только через год 
или два. 
Конечно, может случиться, что такой 


метод приведет к увеличению объема 
работ, так как далеко не все предло- 
жения предприятий приводят к поло- 
жительным результатам. Это, возмож 
но, потребует и увеличения численнос- 
ти художников-конструкторов. Но выи- 
грыш, полученный от серийного выпус 
ка продукции отличного качества, оку- 
пит все первоначальные затраты. 


2. Прикаточный станок для 
прикатки протекторов шин. 
Разработан совместно худож- 
никами-конструкторами СХКБ 
и КБ завода «Металлист». 
При сравнении с прототипом 
видно, что форма станка не 
могла измениться без корен- 
ного изменения конструкции. 


3. Прикаточный станок для 
прикатки протекторов шин, 
разработанный без участия 
художника-конструктора. (За- 
вод «Металлист»). 


ГИГИЕНИЧЕСКАЯ И ФИЗИОЛОГИЧЕСКАЯ 


ОЦЕНКА 


ТРАКТОРОВ КЛАССА О0,6 т. 


Б. ШЕЙНИН, А. ВЫЧЕГЖАНИН, 
В. КАРАМЫШЕВ, научные со- 
трудники Украинского научно- 
исследовательского института 
гигиены труда и профзаболе- 
ваний. 


УДК 629.114.2 


В содружестве с конструкторами Харь- 
ковского тракторосборочного завода наш 
институт провел гигиеническую и физио- 


логическую оценку тракторов класса 
0,6 т (серийное самоходное шасси — Т-16, 
опытные образцы самоходного шасси 


Ш-101 и универсального трактора У-101). 
Проверялись удобство посадки водителя, 
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Самоходное шасси Т-16 — это универ- 
сальный четырехколесный рамный трак- 
тор малой мощности. У него дизель воз- 
душного охлаждения и все узлы силовой 
передачи расположены сзади, а передняя 
часть представляет собой свободную труб- 
чатую раму, предназначенную для наве- 
шивания различного сельскохозяйствен- 
ного оборудования (рис. 1). 

На машине установлено двухместное мяг- 
кое сиденье со спинкой и подлокотниками 
(рис. 2). Удобство посадки тракториста 
в большой степени зависит от сиденья и 
взаимного расположения рулевой колон- 
ки с рулевым колесом. Рулевая колонка 
здесь размещена под углом 4530” в сто- 


оценка усилий на органы управления, пы- 
левой фактор, газовая загрязненность, 
шум и вибрация. У трактористов исследо- 
валось состояние центральной нервной 
системы (зрительно- и слухо-моторная 
реакции), сердечно-сосудистая система 
(кровяное давление, пульс, дыхание), а 
также терморегуляционный аппарат. 
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рону сиденья, поэтому рулевое колесо на- 
ходится почти в горизонтальной плоско- 
сти. 

Наблюдения за посадкой водителя пока- 
зали, что при таком расположении руле- 
вой колонки он не использует спинку си- 
денья в качестве опоры для спины. Уста- 
новление наклонного рулевого колеса под 
углом 45° в отличие от обычного (гори- 
зонтального) и приближение его к спин- 
ке сиденья на 70 мм позволило трактори- 
сту сидеть более удобно. Снизилось 
статическое напряжение мышц человека, 
увеличилась его работоспособность, бо0- 
лее рациональным стало управление ма- 
шиной. 

Дальнейшее улучшение посадки шло по 
пути изменения конструкции подушки си- 
денья. Ватную прослойку в ней заменили 
поролоном. За счет разной толщины по- 
душки (в передней части 120 мм, в зад- 
ней — 100 мм) сиденье получило наклон 
назад. На опытном тракторе Т-16 с нак- 
лонным рулевым колесом оно дало хоро- 
шие результаты. 

На машинах Ш-101 и У-101 применено 
одноместное подрессоренное сиденье (на 
рис. 3 оно показано на тракторе Ш-101). 
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Испытания этого сиденья показали, что 
оно не отвечает гигиеническим требова- 
ниям, так как из-за жесткости амортиза- 
тора и недостаточной толщины поролоно- 
вой подушки толчкообразная вибрация 
при езде по неровной дороге не смяг- 
чается. Эти недостатки учитываются сей- 
час при разработке нового сиденья для 
улучшения амортизационных свойств, 
регулируемого по высоте и горизонтали с 
учетом роста водителя. 

При оценке рабочего места тракториста 
нельзя не обратить внимания на разме- 
щение рычагов управления и удобство 
пользования ими. На опытном тракторе 
У-101 они расположены неудачно (рис. 
4). Так, педаль муфты сцепления нахо- 
дится далеко в стороне от кресла води- 
теля, в результате чего он вынужден 
принимать физиологически неправильное 
положение тела. Не лучше обстоит дело 
и с педалями газа, блокировки колес и 
горного тормоза. При пользовании одной 
из них две другие находятся под стопой 
водителя. Кроме того, рычаги переклю- 
чения передач имеют недостаточную дли- 
ну и расположены далеко от кресла во- 
дителя. Все это затрудняет его работу, 


приводит к переутомлению, отрицательно 
сказывается на управлении машиной. 
Полевые работы на тракторах и самоход- 
ных шасси почти всегда сопровождаются 
образованием пыли, особенно при культи- 
вации в засушливое лето. Анализы на 
самоходных шасси Т-16 проводились 
именно в таких сложных условиях. 
Они показали, что запыленность зоны 
дыхания водителя колеблется в значи- 
тельных пределах (от 0 до 160 мг/мЗ). 
Средняя ее величина равна 35,8 мг/мз. 
Сопоставление данных, полученных по 
различным типам тракторов, показало, 
что концентрация пыли на тракторе Т-16 
значительно ниже, чем на других маши- 
нах. Этот трактор имеет колеса с пневма- 
тическими шинами, которые вызывают 
меньшее пылеобразование, чем гусеница. 
Рабочая площадка Т-16 расположена вы- 
соко, поэтому пылевое облако только ча- 
стично попадает в зону дыхания тракто- 
риста. Этот опыт выявил еще одно пре- 
имущество колесных тракторов. 

К неблагоприятным факторам в работе 
относятся шум и вибрация. Во время ис- 
следований по уровню и спектральному 
составу шум соответствовал санитарным 
нормам. Что касается вибрации, то на се- 
рийном шасси Т-16 она превышала до- 
пустимые нормы в несколько раз, особен- 
но на рулевом колесе и спинке сиденья. 
Завод провел тщательную балансировку 
узлов двигателя. Повторные замеры па- 
раметров вибрации во всех измеряемых 
точках оказались гораздо ниже, а в таких 
местах, как пол, подлокотники, каркас си- 
денья, подушка сиденья — ниже регистра- 
ционных возможностей прибора. На трак- 
торе У-101 вибрация находится в преде- 
лах допустимых величин, а на самоходном 
шасси Ш-101 имеет более высокие уровни 
(рулевая колонка и рулевое колесо). 

На всех машинах отсутствует кабина. Ле- 
том в ней нет необходимости, поскольку 
от солнечной радиации тракториста за- 
щищает тент. Осенью и зимой кабина 
бесспорно нужна. Думается, что она 
должна быть легкосъемной, облегченного 
типа с открывающимися боковыми стен- 
ками и передним стеклом. 

Кроме гигиенической оценки проводились 
и физиологические наблюдения за отдель- 
ными функциями организма трактори- 
стов. Исследовались кровяное давление, 
пульс и дыхание. Существенных отклоне- 
ний от нормальных величин не обнару- 
жено. 

Более заметные физиологические сдвиги 
обнаружились при определении темпера- 
туры кожи, лба и груди. У всех тракто- 
ристов к концу работы она повышалась 
на 1—1,5°С и в отдельные дни достигала 
39°С. Однонаправленный характер увели- 
чения температурных показателей, очевид- 
но, связан с воздействием на организм 
трактористов солнечной радиации, значи- 
тельной мышечной работой и довольно 
высокой наружной температурой воздуха 
(22—31°С). Эти недостатки могут быть 
устранены при наличии кабины с установ- 
кой для кондиционирования воздуха и при 
снижении усилий на органы управления. 
Все это свидетельствует о том, что изу- 
чаемые тракторы имеют ряд серьезных 
конструктивных недостатков, которые 
должны быть устранены до начала серий- 
ного производства. Сделать это можно 
при совместной творческой работе кон- 
структоров, специалистов в области эрго- 
номики и технической эстетики. В даль- 
нейшем же нужно, чтобы их содружество 
начиналось значительно раньше, на ста- 
дни получения рабочего задания. 


При цветовом решении производственных интерьеров 
следует, как правило, стремиться в применению сдер- 
жанных цветов. Это условие можно игнорировать в 
производствах, еде количество работающих невелико 
(в машинных залат электростанций и котельных, по- 
мещениях реакторов и пр.). В этих интерьерах, где 
крупное оборудование играет не только основную роль 
в технологии, но и является композиционным центром, 
цвет может подчеркнуть и усилить значимость обору- 
дования. При этом обычно применяется принцип выде- 
ления цветом зрупп оборудования, имеющих одина- 
ковое технологическое назначение. Применение в ок- 
раске чистых насыщенных цветов создает впечатление 
торжественности и приподнятости, соответствующее 
архитектурному облику таких монументальных про- 
мышленных сооружений, как крупная электростанция, 
один из интерьеров которой показан на фото. 

Красочная, почти ювелирная цветовая обработка де- 
тали оборудования экспериментального реактора 
(второе фото) не только повышает. ответственность в 
обращении со сложным и дорогостоящим аппаратом, 
но и придает ему законченный ‘художественный вид. 


Материал подготовлен отделом художественного кон- 
струИфования оборудования для производства. 
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НЕКОТОРЫЕ РАБОТЫ АНГЛИЙСКИХ 
ХУДОЖНИКОВ-КОНСТРУКТОРОВ 


(Рез1дп Везеагсн Оп) 


Легкомоторный пятиместный 
самолет «Бигль-206» (фото 1). 
Следует обратить внимание на лаконич- 
ность двухцветной окраски и выделение 
второй краской отдельных, в основном 
функциональных элементов — кабины, 
капотов двигателей и руля поворотов. 
Рациональны с точки зрения обзорности 
и удачны по очертаниям окна кабины. 


Электровозы (фото 2—3). Компо- 
зиция отличается простотой и утилитар- 
ностью. За исключением светлой (по 
соображениям теплоизоляции) окраски 
верхней части ‘кабины водителя, весь ку- 
зов одноцветен, без каких-либо «стреми- 
тельных» полос и пятен. В интересах об- 
текаемости и внешнего вида поверхность 
облицовки выполнена без швов. В корпу- 
се кузова «утоплены» дверные поручни. 
Однако этим элементам противоречат 
накладные буквы, цифры, оконные рам- 
ки, а также открытые шасси электрово- 
зов, формы буферов, сцепных устройств 
и фонарей. 
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Морской теплоход «Ориана» 
(фото 7). Проведены работы по интерь- 
ерам судна, а также по наружным над- 
писям, эмблемам и другим элементам 
оформления. Интересен традиционный, 
но выполненный в современной манере 
носовой знак. 
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Интерьер пригородного элек- 
тропоезда (фото 4—6). Интерьер 
выполнен в лаконичной, утилитарной ма- 
нере. Примененные для крепления внут- 
ренней обшивки штабики и накладки, а 
также выделенные цветом оконные и двер- 
ные рамы не нарушают композицию. 
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СИСТЕМА СИМВОЛОВ 
ДЛЯ ЭЛЕКТРОННО-ВЫЧИСЛИТЕЛЬНОЙ 


МАШИНЫ * 


От редакции 


Труд оператора, работающего на электронной вычислительной маши- 
не, очень напряженный. Видимо, есть различные пути для облегчения 
его работы. Один из них — это помочь оператору быстро опознавать 
нужные элементы управления. Этой проблемой занимались известные 
художники-конструкторы Т. Мальдонадо и Г. Бонсене по заказу итало- 
лнской фирмы «Оливетти». Они предложили систему из 156 символов, 
которая обеспечивает почти полностью потребность в пояснениях, 
наносимых на пульты управления. Она опробована авторами и может 
быть применена при создании пультов управления электронных вы- 


числительных машин. 


Необходимо отметить, что фирма «Оливетти» была заинтересована в 
подобной работе в первую очередь потому, чтобы сделать свою про- 
дукцию пригодной для продажи на международном рынке. Выбор 
конкретных символов из этой системы необходимо сочетать с изуче- 
нием опыта, накопленного в отечественной вычислительной технике. 
Это принесет большую пользу работникам отрасли вычислительной 
тетники как в создании компактных и экономичных пультов управ- 
ления машин, так и в выборе и стандартизации системы символов 


для пультов управления. 


Управление электронной вычислительной 
машиной осуществляется с центрально- 
го пульта управления, который состоит, 
как правило, из вертикальной панели со 
множеством сигнальных ламп, а также 
слегка наклоненной панели с клавиату- 
рой и тумблерами управления. 

Кроме центрального пульта в комплект 
ЭВМ входят вспомогательные пульты 
управления перфоратором, дешифрато- 
ром и другими системами. 

Все лампы, кнопки и клавиатура снаб- 
жены подписями (словами и сокраще- 


1. Функциональ- 
ный блок 


2. Центральный 
блок 


3. Периферий- 
ный блок 


* По материалам журнала ОМ, 1963, 
№ 8/9. 
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ниями), поясняющими функции этих эле- 
ментов в работе ЭВМ. 

Обычно оператор принимает активное 
участие в автоматическом процессе ра- 
боты ЭВМ. Он вводит команды через 
клавиатуру, наблюдает за состоянием 
системы по контрольным лампам и при- 
борам. Поэтому текст, поясняющий 
функции органов контроля и управле- 
ния, должен хорошо запоминаться, чет- 
ко распознаваться и гарантировать от 
ошибочной интерпретации. 

Принятые обозначения и их сокраще- 


ния имеют много недостатков. Кроме 
того, метод обозначения надписями ‘не 
подходит для международного исполь- 
зования. 

По предложению конструктора панели 
управления вычислительных машин 
„«ОПуеН» были реконструированы. Эта 
работа заключалась в разработке си- 
стемы символов, не содержащей букв. 
Изображения символов наносятся непо- 
средственно на элементы пультов уп- 
равления — клавиши, кнопки, фонарики 
сигнальных ламп и т. п. Для того 
чтобы система символов не была 
очень громоздкой проделана кропот- 
ливая работа по систематизации око- 
ло 20 систем символов, применяемых 
в картографии, метеорологии, топогра- 
фии, радиоэлектронике, химии, музыке 
и др. с целью установления наиболее 
четких ассоциаций символов. 

Был составлен своеобразный «алфавит», 
который включает в себя два класса 
символов — основные и определяющие. 
Основными обозначаются действующие 
элементы (магнитная лента, перфорато- 
ры, магнитный барабан и др.). Опреде- 
ляющие показывают состояние и дей- 
ствие системы ЭВМ: «готово», «рабо- 
тает», «сравнить». 

Сложные символы состоят из соединен- 
ных (не более трех) простых символов, 
можно было бы 


начертание которых 
заключить в круг диаметром около 
14 мм. 


Связь между оператором и ЭВМ осу- 
ществляется посредством трех систем 
«языков»: 

1. На алгоритмическом языке, то есть 
языке, используемом для общего опи- 
сания вычислительных процессов; 

2. На программном языке — для описа- 
ния специфических задач и методов ре- 
шения в любой вычислительной машине; 
3. На языке оператора, служащем для 
управления машиной. 
Система символов, 
здесь, основана на 
ром 3. 


рассматриваемая 
языке под номе- 
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СЛОИСТЫЙ МАТЕРИАЛ 


По сообщению английской газеты «Фай- 
нэншл таймс» (12 марта 1964 года, 
стр. 8} американская фирма «Трипоинт 
мэньэфэкчуринг» разработала слоистый 
материал «триклад», состоящий из лис- 
тового металла и политетрафторэтилена 
(«тефлона», выпускаемого фирмой «Дю- 
пон»). Слои этого материала, в котором 
в качестве металла используется алюми- 
ний или нержавеющая сталь, соединяют- 
ся посредством нагрева под дазлением, 
что обеспечивает устранение пор в по- 
литетрафторэтилене, 

«Триклад» изготавливается в виде листов 
шириной 18 дюймов и длиной до 4500 
футов. Толщина алюминиевых листов до 
0,09 дюйма, нержавеющей стали — до 
0,04 дюйма. Толщина пленки от 0,001 
дюйма до 0,008 дюйма. Полагают, что 
можно использовать и другие металлы. 
Смола наделяет поверхность своими 
свойствами; химической инертностью, 
способностью не липнуть, свойствами 
электрической и тепловой изоляции, а 
металл придает слоистому материалу 
прочность и другие свойства металлов. 
Новый слоистый материал можно обра- 
батывать обычными способами, приме- 
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няемыми для обработки металлов. Этот 
материал пригоден для изготовления 
химических сосудов, футляров для ин- 
струментов, электрических деталей и 
других изделий с некоррозийными и 
износостойкими поверхностями. 


НЕСКОЛЬЗКОЕ ПОКРЫТИЕ 
ДЛЯ ПОЛОВ 


Английская газета «Файнэншл таймс» 
(12 марта 1964 года, стр. 8) сообщает, 
что фирма «Индастриэл флорс» (Лон- 
дон) разработала нескользкое покрытие 
«Феррокс—Е» для полов и палуб. 
Новое покрытие представляет собой 
модифицированную эпоксидную смолу 
с основным материалом и мелкими аб- 
разивными частицами. Отвердитель сле- 
дует вводить непосредственно перед 
употреблением. Покрытие наносят ло- 
паткой на деревянный, металлический и 
цементный пол, и оно прочно прилипает 
к поверхности. Рекомендуется наносить 
два слоя. Первый слой высыхает за 2— 
4 часа, второй — за 36 часов. Это покры- 
тие термостойко и не разрушается под 
действием масел, пара, химикалиев. 


хр он ИКСА 


СПОСОБ ПОКРЫТИЯ МЕТАЛЛА 
ПЛАСТМАССОЙ 


Английский журнал «Нью сайентист» 
(том 21, № 383, 19 марта 1964 года, стр. 
746) сообщает, что Британская научно- 
исследовательская ассоциация чугуна и 
стали разрабатызает способ покрытия 
стальных листов пластмассой при помо- 
щи электрического разряда. Этот способ 
обеспечит более прочное соединениз, 
чем при склеивании. 

Разработанный способ состоит в поли- 
меризации паров выбранного мономера 
в присутствии стали при помощи элек- 
трического поля высокой частоты, Мо- 
лекулы мономера захзватываются полем 
и наносятся на электрод, в качестве ко- 
торого используется покрываемый ма- 
териал, и при этом образуется тонкая 
однородная пленка. 

При нанесении пленки этим способом в 
момент образования покрытия происхо- 
дит также и полимеризация мономера. 
Пленка имеет толщину несколько мик- 
ронов и при обработке давлением ли- 
стового материала служит в качестве 
смазывающего материала. Она способ- 
ствует получению более качественной 
поверхности и предохраняет ее от кор- 
розии и механического повреждения. 
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В ХУДОЖЕСТВЕННО- 
КОНСТРУКТОРСКИХ 
ОРГАНИЗАЦИЯХ 


УНИВЕРСАЛЬНЫЙ 
ЭКСКАВАТОР 


СХКБ Ленсовнархоза совместно с отде- 
лом главного конструктора Ленинград- 
ского экскаваторного завода работало 
над художественно-конструкторским про- 
ектом экскаватора Э-3301. Экскаватор 
предназначен для земляных работ в 
легких и тяжелых грунтах и мелкодроб- 
ленных породах, при разработке карь- 
еров, рытье котлованов, траншей и ка- 
налов, небольших водоемов, возведении 
насыпей и т. д. 

В процессе проектирования значительно 
упрощены и улучшены формы кабины 
и кожуха двигателя. Повысилась техно- 
логичность их исполнения. Варианты ок- 
раски кожуха — оранжевый, желтый, 
синий цвет. Разработаны модификации 
экскаватора для работы различным ин- 
струментом (ковш, лопата, кран), а так- 
же вариант машины, предназначенной 
для работы в условиях Крайнего Севе- 
ра. Основной особенностью его являет- 
ся утепленный кузов, обеспечивающий 
доступ к двигателю без выхода наружу. 
Художественно-конструкторский проект 
принят и одобрен заводом. 

Главный конструктор завода — А. Фе- 
доров. Руководитель художественно- 
конструкторской части проекта — худож- 
ник-конструктор В. Винтман, автор про- 
екта художник-конструктор И. Андреев 
(СХКБ). 
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«Хорошая 


форма 
Ду 


Рядом со многими экспонатами, выстав- 
ленными Германской Демократической 
Республикой на весенней Лейпцигской 
ярмарке 1964 года, помимо дипломов, 
подтверждающих высокие технические 
качества изделий можно было видеть 
таблички с надписью «Хорошая форма 
64». 

Эту почетную оценку впервые с этого 
года начал присваивать изделиям немец- 
кой промышленности Совет промышлен- 
ной эстетики совместно с Государствен- 
ным управлением по испытанию мате- 
риалов и товаров (РАМУ’). 

Примером серьезного отношения к 
внешнему виду изделий может служить 
продукция фирмы «Ика-Электрика», 53 
изделия которой получили оценку «Хо- 
рошая форма 64». 

Особый интерес вызывали на ярмарке 
бытовые приборы: радиоприемник Р-110 
«Вагант» берлинского народного пред- 
приятия «Штерн — радио», наручные 
электрические часы «Рула-электрик» на- 
родного предприятия «Клемент Гот- 
вальд» и электрическая бритва ТР-11, из- 
готовляемая народным предприятием 
электрических приборов в Зуле. 

Как соответствующий современным тре- 
бованиям, предъявляемым к оборудова- 
нию кухни, отмечен кухонный комбайн 
КМ-6, также выпускаемый з Зуле. Он 
имеет красивый пластмассовый корпус 
и оборудован таймером, позволяющим 
регулировать продолжительность рабо- 
чего процесса. Форма машины разрабо- 
тана Высшей школой изобразительного 
и прикладного искусства в Берлине. 
Улучшение формы изделий несомненно 
способствует увеличению немецкого 
экспорта. Так, после перехода на новые 
формы миксера на 200 процентов воз- 
рос экспорт продукции предприятия 
Аурих. 

Большое внимание уделяет внешнему 
виду изделий немецкая печать. Только 
за дни работы Лейпцигской ярмарки в 
ряде газет и журналов были опубли- 
кованы многочисленные статьи по воп- 
росам художественного конструирова- 
ния промышленной продукции. 
Золотую медаль на ярмарке получили, 
в частности, шлифовальный станок «Ми- 
носупан», выпускаемый народным опти- 
ческим предприятием в Ратенове (ху- 
дожник-конструктор Эрих Йон), лазер, 
изготовленный на народном предприя- 
тии Карл Цейс в Иене (художник-конст- 
руктор Клаус Бениш), портальный пово- 
ротный кран народного предприятия 
краностроения в Эберсвальде (худож- 
ник-конструктор Мартин Кельм). 


Т. Введенский 


Поворотный кран народ- 
ного предприятия врано- 
строения в Эверсвальде. 


Миксер предприятия Ауризл. 


Портативный радиоприемник 
Р-110 «Вазант» берлинского 
народного предприятия 
«Штери — радио». 


Источники: 
«Меиез Пешзсап4», 1964, 
11-14. 111. 
«Вег!пег Те{ипд», 1964, 8. 1. 
«“Меиц$ ВегПпег  Шазелеме», 
1964; № 5. 


БИБЛИОГРАФИЯ 


Руководство по рациональному цвето- 
вому оформлению (с набором колори- 
метрированных образцов иветов). Под 
ред. В. Н. Черниговского. М., 1964. 48 с., 
илл., 9 л. прил. (Главсанупр. МПС. Все- 
союз. науч.-исслед. ин-т жел.-дор. ги- 
гиены. ) 

Вопросы цветоведения. Физиолого- 
гигиенические обоснования и рекомен- 
дации по рациональному цветовому 
оформлению производственных помеше- 
ний и оборудования. Технология окрас- 
ки станков, 


Савельева Н. «Иветовой климат» 
предприятий. — Научно-технические об- 
щества СССР, 1964, № 3. 
Рекомендации по окраске производсет- 
венных помешений. Необходимость 
творческого подхода к решению цвето- 
вого оформления на различных пред- 
приятиях. 


Швили В. Музыка и работоспособ- 
ность. — Охрана труда и социальное 
страхование, 1964, № 5, с. 24—25, илл. 
Использование воздействия музыки на 
психику человека для повышения рабо- 
тоспособности и производительности 
труда. 


АезЕВБеё1с Уашез оЁ ЕнизВез. - Тоо] 
ап МапиЁасаття Епоатеег, 1964, уо!. 52, 
М 2, р. 164. 

Улучшение внешнего вида металличе- 
ских изделий путем хромирования, 
никелирования, нанесения покрытий из 
меди и других материалов. 


Сар|ап, Ва|!рЬ. ВасКдгоип@ ю Ше 
ТР 14еа. - Оез1ат, 1964, Магсь, М 183, 
р. 21-40. 

Развитие художественного конструиро- 
вания в США. Сведения о некоторых 
известных американских художниках- 
конструкторах, графиках (2. Нойесе, 
Р. Лоуи, Ч. Имве, У. Снейме, У. Маргу- 
лисе и др.) и образцы изделий, скон- 
струированных ими. 


БИБЛИОГРАФИЯ 


Библиотека 
им. Н. А. Некрасова 
вес\го.пеКгазоуКа.ги 


БИБЛИОГРАФИЯ 


С11ЕЕ 1. Едисанп9 уоцпд 4ездпегз. = 
Пе51!9п; 1964, МатсВ, М 183, р. 41-45. 

Обучение художников-конструкторов в 
США на специальных отделениях более 
чем 50-ти учебных заведений. Общие 
вопросы постановки учебного процесса. 


Пез!дпег5’ Сие ю ]арап. — Тадизыча! 
Оез19п, 1964, МагсЬ, М 3, р. 25-37, Ш. 
Иллюстрированная подборка материа- 
лов о художественном конструировании 
в Японии. Сведения о профессиональ- 
ных обществах, учебных заведениях, 
музеях и ведуших художниках-конст- 
рукторах. Образцы изделий, выполнен- 
ных японскими художниками-конструк- 
торами. 


Ришопва ]. Меце еЁ шацзвле. — 
Езфеёнаце шдизьлеЙе, 1964, № 64, р. 12- 
14, 11. 

Статья общего характера о развитии 
мебельного производства от ремеслен- 
ного к машинному. Роль художника- 
конструктора в создании образцов 
мебели для серийного производства. 


Ехрег!1тепка] расКадез. — Тадизила! 
Оез19п, 1964, МагсВ, М 3, р. 72-77. 
Образцы экспериментальной упаковки 
из пластмассы, созданные различными 
американскими фирмами. 


Наш!|+оп, М. ОЁсе 4езКз. - шаизе 
т1а! Рез19п, 1964, Ееб., М 2, р. 35-39. 
Конторские письменные столы амери- 
канских, немецких и финских худож- 
ников-конструкторов. Конструктивные 
изменения, обеспечивающие удобства 
для работы секретарей и администра- 
тивного персонала, 


БИБЛИОГРАФИЯ 


БИБЛИОГРАФИЯ 


Нишап асюгз: Чесынааяе Юг штаКт9 
тосК-ирз. — Тадича] Пез1дп, 1964, Магсь, 
МЗ 80-81. 

Метод изготовления макетов и моделей 
с использованием пеностирола. Образцы 
макетов кабины пилота транспортного 
самолета, кабины истребителя и си- 
денья. 


]оБт Е. РгодаКнопзпиие! цп@ Агтфеиз- 
р!ахдезаипа. - ВИдепае Кип, 1964, М1, 
5. 37-38, Ш. 

Эстетическое оформление рабочего мес- 
та как важный воспитательный фактор, 
способствующий преврашению труда в 
жизненную потребность. Художествен- 
ное конструирование как необходимая 
предпосылка комплексной эстетизации 
рабочего места. 


ГаигепЕ ). - СЬ., Апцапа С. 1е 33-те 
ба]оп ПиегпаНопа| 4ез Ат Мепадег$ 96- 
шопые 1а уНаШЕ @ез аррНсанопз 4е 
Га]апиплат. - Веуце 4е ГАати?ат, 1964, 
М 317, Рёу., р. 201—203, 11. 

Применение алюминия в предметах 
домашнего обихода, экспонировавшихся 
в 33-м Международном салоне предме- 
тов быта и домашнего оборудования в 
Париже (январь 1964 г.) Иллюстрирует- 
ся ряд экспонатов французских фирм: 
кипятильник для молока, кофеварка, 
сковорода, подставки для ножей и др. 


ГаигелЕ ]. - СЬ. Апушилю еЁ соч- 
]Теиг. - Веуце 4е ГА]атинит, 1964, Ебу 
М 317, р. 204-205. 

Тенденция к применению цветного ано- 
дированного алюминия в предметах 
домашнего обихода, представленных 
на Международной. ярмарке домашней 
утвари и оборудования в Кельне (фев- 
раль, 1964 г.). 


ГоуаЕ! Р. Миоуе МассЫте аПа Нега 41 
ргипауега 41 Тара. - МассЬте, 1964, М2, 
Ееб., р. 167—175, 1. 

Обзор некоторых моделей станков (то- 
карных, шлифовальных и др.), пред- 
ставленных на Лейпцигской ярмарке 
1964 г. 


БИБЛИОГРАФИЯ 


Библиотека 
им. Н. А. Некрасова 
еес\го.пеКгазоуКа.ги 


БИБЛИОГРАФИЯ 


Моп+то]111п 4е М. Г’аррогё 4е Гегдо- 
поп4е 4апз 1а сопсерНоп еЁ 1а Еабмсаноп 
Чип ргойЁ. — МасЫшпе-оцН] Ёгапса1зе, 1964, 
Магз, М 196, р. 173-183, 11. 

Вклад эргономики в проектирование и 
изготовление продукции. Методы эрго- 
номических исследований. Факторы, оп- 
ределяюшие эффективность средств 
сигнализации: число, размеры и форма 
индикаторов, их размещение в зритель- 
ном поле оператора. 


РгоЕ1Е ап Везропз!Ь111Еу. -— Ое- 
5191, 1964, Ееб., № 182, р. 37-44. 
Отношение руководителей английских 
фирм к художественному конструиро- 
ванию промышленных изделий. Различ- 
ные мнения по поводу некоторых эко- 
номических проблем, связанных с 
художественным конструированием, 


ВоЕЁВ А. ЕйпЁАая ФаНге ЭсВу’ехенмзсКег 
МегКбипа. — \етК, 1964, М 3, 5. 117-120. 
Творческая деятельность и эволюция 
швейцарского общества технической 
эстетики «Веркбунд», основанного в 
1913 г. Крупнейшие мероприятия обще- 
ства по периодам: 20-е годы, 30-е годы, 
послевоенное время. 


ЗВагр Р. Е. М. Соптго| рапе]5: тлеегз, 
дацдез ап@ геа4-оцЕ Ч4еу!сез. — Пезодп, 
1964, Ееб., № 182, р. 45-51, И. 

Обзор английских измерительных при- 
боров и счетчиков для пультов управ- 
ления. Отмечается отсутствие единооб- 
разия в этом виде аппаратуры, необхо- 
димость стандартизации формы, цвета 
и отделки измерительных приборов раз- 
личного назначения. 


Тоичв Е1шп13Ыпу Епаште]. - Оездпи ап4 
Сотропеп 11 Епд1теегта, 1964, ]ап., М 9, 
р. 30-31. 

Быстросохнущее оэмалевое покрытие 
для сельскохозяйственного и промыш- 
ленного оборудования. 


БИБЛИОГРАФИЯ 


КОНФЕРЕНЦИИ, СОВЕЩАНИЯ, СЕМИНАРЫ 


С 6 по 8 мая во ВНИИТЭ проходила 
теоретическая конференция «Предмет и 
задачи технической эстетики в СССР»ь, в 
которой приняли участие Институт исто- 
рии искусств, кафедры искусствоведения 
МГУ и ЛГУ, редакция журнала «Декора- 
тивное искусство СССР», МВХПУ и дру- 
гие организации. 

Во вступительном докладе Н. В. Вороно- 
ва (ВНИИТЭ) было дано рабочее опре- 
деление технической эстетики как науки 
о промышленном искусстве и его отноше- 
нии к человеку. Докладчик, отметив, что 
недооценка теории ведет к чрезмерному 
практицизму, локальному подходу в об- 
ласти художественного конструирования, 
особо подчеркнул значение социологиче- 
ских исследований в разработке теорети- 
ческих и практических проблем техниче- 
ской эстетики. 

О предыстории разработки этих проблем, 
в частности, о функционально-конструк- 
тивном методе, обоснованном еще в прош- 
лом столетии Г. Земпером, говорилось в 
докладе И. Л. Маца (МГУ). К. М. Кан- 
тор (журнал «Декоративное искусство 
СССР») посвятил свое выступление вы- 
яснению взаимоотношений технической 
эстетики, художественного конструирова- 
ния и промышленного искусства. 

Об актуальных проблемах отношений 
между народным искусством, художест- 
венной промышленностью и промышлен- 
ным искусством говорил М. А. Ильин 
(МГУ). Он подчеркнул, что Институт ху- 
дожественной промышленности и ВИА- 
ЛЕГПРОМ слабо связаны с промыш- 
ленностью. 

Доклад Б. И. Шрагина (Институт исто- 
рии искусств) был посвящен взаимоотно- 
шениям технической эстетики со смежны- 
ми науками, в частности, с общей эстети- 
кой. В докладе отмечалось, что до сих 


В первом номере бюллетеня «Техни- 
ческая эстетика» была помещена статья 
Я. Орлова «Цена плохого качества», в 
которой говорится о низком качестве 
выпускаемых нашей промышленностью 
телевизоров. В статье указывается, что 
многие телевизоры идут в ремонт еще 
до продажи. частности, отмечается, 
что 32% телерадиол «Концерт» в 1962 г. 
торговая сеть отправила в ремонт. 

редакцию пришло письмо с пред- 


приятия, выпускающего БЫ Фонде 
«Концерт», в котором тов. рсеньев 
пишет: 


«Нельзя не согласиться с тем, что в 
выпускаемой нашим предприятием теле- 
радиоле «Концерт» до сих пор встре- 
чаются производственные дефекты и кон- 
структивные недоработки, в результате 
чего эксплуатационная надежность ее 
еще низка по сравнению с такими теле- 
визорами, как «Радий», «Волхов», «Ре- 
корд-Б» и «Старт-3». 

Однако по 


сравнению с выпуском 
1962 г. эксплуатационная надежность 
телерадиолы в настоящее время значи- 
тельно выше, о чем свидетельствуют 


данные Министерства связи СССР за 
1963 г. об эксплуатационной надежности 
телевизоров. Если среднее время безот- 
казной работы телерадиолы «Концерт» 


пор эстетика не имела непосредственного 
выхода в материально-практическое бы- 
тие людей. Теперь она обретает этот 
выход благодаря технической эстетике. 
Наступает время действительного разре- 
шения тех противоречий между творчест- 
вом и трудом, между эстетическим и жиз- 
ненным, которые были осмыслены класси- 
ческой эстетикой. Б. И. Шрагин вслед за 
К. М. Кантором указал на необходимость 
изжить «оформительство». 

содержании термина «художник-конст- 
руктор» говорил ЁЕ. А. Розенблюм 
(МСХКБ). 

О роли практической деятельности в де- 
ле осуществления принципов технической 
эстетики говорили: Р. А. Шеин (Сверд- 
ловское СХКБ), Н. С. Семенченко (Укра- 
инский СНХ) иА. В. Флеров (МВХПУ). 

Правильно построенному курсу техниче- 
ской эстетики в учебных заведениях стра- 
ны посвятили свои сообщения М. С. Ка- 
ган (ЛВХПУ им. Мухиной) и О. А. Сур- 
ский (Минский политехнический инсти- 
тут). 

Доклады и сообщения вызвали оживлен- 
ный обмен мнениями. Выступавшие искус- 
ствоведы, художники-конструкторы, ин- 
женеры отмечали, что техника должна 
обладать эстетическим потенциалом, при- 
зывали к разработке теоретических 
проблем технической эстетики, внедрению 
ее принципов в наш труд, быт, жизнь. 
Конференция показала, что проблемы тех- 
нической эстетики волнуют как теорети- 
ков, так и практиков — художников-кон- 
структоров, инженеров, эргономистов и 
т. д. Она имела большое значение для 
определения предмета и задач технической 
эстетики в СССР и ее места в системе 
других наук, таких как общая эстетика, 
философия, экономика, психология, ком- 
бинаторика и др. 


НАМ ОТВЕЧАЮТ... 


за 1962г. составило 560 часов, то за 4 
квартал 1963г. оно составило 880 часов. 

Нашим предприятием в течение 1963 г. 
проведена большая работа по увеличе- 
нию эксплуатационной надежности и 
улучшению внешнего вида телерадиолы. 


С мая 1963 г. выпускается телерадио- 
ла в облегченном прямоугольном корпусе 
современного стиля. Основные ручки уп- 
равления с боковой стенки перенесены на 
переднюю панель. Это сделало телерадио- 
лу более удобной при эксплуатации». 


Наряду с изменениями во внешнем об- 
лике радиолы вносится целый ряд техни- 
ческих усовершенствований. 


Не снимая с предприятия ответствен- 
ности за качество телерадиол, тов. Ар- 
сеньев считает одной из причин прихода 
в торговую сеть телерадиол с большим 
количеством внешних дефектов — безот- 
ветственное отношение организаций, за- 
нимающихся транспортировкой. 


В отношении критики внешнего вида 
телевизоров тов. Арсеньев справедливо 
замечает, что упреки должны быть на- 
правлены не только в адрес конструкто- 
ров, но и тех организаций, которые ут- 
верждают образцы, и тем самым разре- 
шают выпуск изделий с плохим внешним 
оформлением. 
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Инженеры и художники- 
конструкторы, технологи, 
сотрудники научно- 
исследовательских и проектно- 
технологических институтов, 
конструкторских бюро и 
промышленных предприятий — 

все специалисты, заинтересованные 
в создании современной продукции 
отличного качества, 

читайте бюллетень 

«Техническая эстетика »! 
Бюллетень «Техническая эстетика» 
публикует материалы: 

цвет и свет на производстве; 
рациональная организация 
рабочего места; 

лучший отечественный и 
зарубежный опыт художественного 
конструирования изделий 
машиностроения и культурно- 
бытового назначения; 

критическая оценка эстетических 

и технических достоинств 

изделий промышленности; 

теория и история 

технической эстетики; 


ЧИТАЙТЕ БЮЛЛЕТЕНЬ 
ТЕХНИЧЕСКАЯ ЭСТЕТИНА 


сведения, необходимые художнику- 
конструктору по инженерной 
психологии, гигиене труда, 
медицине, оптике, акустике, 
механике, анатомии человека; 
методы расчета экономического 
эффекта от внедрения 
технической эстетики. 
Спутники изделий: 
упаковка, этикетки, товарные 

р, знаки, реклама. 
Статьи сопровождаются цветными 
и черно-белыми иллюстрациями. 
Условия подписки: 
на год — 8 руб. 40 коп. 
на 6 месяцев —4 руб. 20 коп. 
на 3 месяца — 2 руб. 10 коп. 
цена отдельного номера — 70 коп. 
Подписную плату следует 
переводить почтовым переводом 
по адресу: Москва, И-223, 
Всесоюзный научно-исследовательский 
институт технической эстетики. 
Расчетный счет № 58522 в 
отделении Госбанка при ВДНХ. 
По просьбе читателей 
подписка принимается с каждого 
очередного месяца. 
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